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ВСТУПЛЕНИЕ 


Актуальность темьт исследования. На современном зтапе в музьтковедений 
наблюдаєтся значительноє усилениє внимания к изучению исторических 
процессов, касающихся вопросов развития междунациональньх музьткальньтх 
связей и интеграционньх процессов. После провозглашения Китайской 
Республики (1912) значительно активизировались культурньгюе отношения, в 
частности, с Россией, Белоруссией и Украйной. Развитие миграционньх 
процессов и интенсивого зкономического и политического взаймодействия 
Китая с зтими народами способствовали обмену культурньюми кадрами и 
активной деятельности в Китае лучших педагогов и гастролировавших 
мастеров русской, белорусской и украйнской оперной сцень. В первой 
половине ХХ в. зти факторьг активно способствовали проникновению в 
китайскую музькальную культуру европейских достижений. 

Изучение культурньгх связей данного периода показало, что многолетняя 
деятельность в Китае отдельньгх русских, белорусских и украйнских певцов и 
педагогов привела к постепенному прививанию в Китає европейских традиций 
профессионального  академического пения и, в результате - созданию 
китайской академической вокальной школьт. Жизненность и зффективность их 
деятельности и  творческих методов шввоспитания  певцов  подтверждаєт 
продолжениє развития  созданной дими в Китає  вокальной  шкОЛЬ, 
продолжающей своє развитие уже в четвертом поколениий китайских певцов. 

Благодаря деятельности з мастеров вокального  искусства Федора 
Шаляпина, Сергея Лемешева (Россия), Петра Лавровского, Лидий Липковской 
и Бориса Гмьгри (Украйна), а также педагогов Владимира Шушлина (Беларусь) 
и Елень Катульской (Россия), в мире вокального искусства Китая появилось 
много непревзойденньгх мастеров оперной сцень. Многие их них сегодня стали 
гордостью страньт и необьтчайно востребованньми в лучших оперньх театрах 


мира. 


О результатах зффективности проникновения европейских традиций 
пения в вокальную школу Китая и воспитания белорусскими, украйнскими и 
русскими |  деятелями |  плеядь:  вьщающихся певцов красноречиво 
свидетельствуют многочисленнью победью их китайских воспитанников на 
крупнейших международньх музькальньх конкурсах конца ХХ - начала ХХІ 
века. Несмотря на значительньюе достижения молодьїтх китайских певцов на 
зтих соревнованиях, их конкурсная деятельность также пока не нашла своего 
отображения в ртеоретическом  музькознаний.  Актуальньм  продолжаєт 
оставаться изучениє последующего резонанса их побед от полученньгх 
результатов. 

Интерес к исследованию данньжх, еще не изученньжх в музьгковедений 
явлений,  обусловил  вьюбор  темь: данной  диссертационной  работь 
«Интеграция европейских традиций пения в вокальную школу Китая». 

Углублениє | в  исследованиє | данной проблематики показало 
множественность |  воспринятьтх | в  китайском  вокальном  искусстве 
национальньх европейских  традиций.  Зто  побудило  ограничениєе 
исследовательских поийсков в сосредоточений, в основном, на одном из 
крупнейших явлений - изучений создания и развития школьг белорусского 
певца и педагога Владимира Шушлина, которьй работал в Китає более 
тридцати лет и сумел создать там одну из лучших, ярких и прогрессивньтх 
вокальньгх школ странь. 

Теоретико-методологическую основу исследования составили научньве 
трудьт по изучению змиграционньх процессов в Китае (Н.Абажей, Е.Бирюкова, 
Ван Чжичзн, Ван Юнхз, Л.Маркизов, А.Хисамутдинов); исследованиям 
культурной жизни Китая посвященью трудью В.Валицкого, Л.Говердовской, 
Н.Райан, Е.Таскиной, В.Урусова; исследованию музькальной жизни Китая и 
отдельньх его музькальньх деятелей (Бянь Мзн, Вей Лю, О.Гальперович, 
А.Карась, Лю Шие Цин, Лянь Юнь, В.Серебряков, Сун Жуй Лун, Сунь 
Чжаожунь, Е.Таскина, У На, С.Фишер, Хой Цзянь, Цао Шули, Цзюй Ци-хун, 


Цзя Бзнь Тайцзь, Цан Йин, Чжан Личжзнь, Ю Й Сузн); проблемам 


музьткального и, в частности, вокального образования в Китаєе (Ф.Арзаманов, 
Вей Лю, Л.Колесник, Лю Баося, Хо Лу Тин, Цянь Рен Кан, Сяо Юмзлй, Яо Взй); 
исследованию деятельности русских, белорусских и украйнских певцов и 
педагогов в Китае (М.Адамович, Йн Са Пен, Ли Ци Шу, Лю Баося, Лю Си Ан, 
Лю Ши Жон, Лю Цзинь, Ляо Фушу, В.Музалевский, А.Принц, А.Реформатский, 
В.Россихина, Юй Цину); творческой деятельности китайских певцов (Ван 
Йончан, Пласидо Доминго, М.Луценко, Лю Баося, Лю Цзинь, Он Йепин, Сунь 
Чжаожунь, Цзянь Жзнь, Цз Тин); мемуарнье издания й издания личньх 
дневников Б.Гмьгри, В.Шушлина и Шзнь Сяна; трудь, посвященнье вопросам 
воспитания голоса певца и вокальной подготовки (Л.Баренбойм, В.Багадуров, 
Л.Вайнштейн, Вей Лю,  А.Вербов, Ф.Витт, О.Гринив,  Л.Дмитриев, 
Ф Заседателев, Е.Катульская, Ф.Ламперти, Д.Люш, К.Мазурина, Н.Мальшшева, 
В Морозов, А.Музехольд, И.Назаренко, П.Органов, Е.Петрова, 
И Прянишников, Л.Работнов, Г.Фант, О.Чишко, Шзнь Сян, А.Юдин, П.Юссон); 
материаль по методическому обеспечению вокального исполнительства в 
Китае (Ли Тиньвзй, В.Шушлин, Шзнь Сян); материаль об участий китайских 
певцов в международньх музькальньїх конкурсах (Т.Арсеньева, Е.Бирюкова, 
Ван  Хондзунь,  В.Волконский,  Е.Дюкина,  Б.Бзерская,  Т.Карпинская, 
Л.Кияновская,  Е.Константинова,  О.Лебедева, Лю Йинйин, В.Малюта, 
Л.Морозова, А.Москалей, Т.Полищук, Г.Привалова, М.Ричардс, И.Савчук, 
С.Сливинская, А.Терещенко, И.Тимошенко, М.Швед); буклетьт международньтх 
конкурсов  вокалистов в им.  Б.Гмьри,  С.Крушельницкой,  Н.Льг6гсенко, 
А.Неждановой, М.Хелин, П.Чайковского; периодическиєе издания 
(русскоязьтчнье -- Деловая газета, День, Зеркало недели, Музькальная жизнь, 
Советская музька; китайскиє издания - Известия Пекинской консерватории, 
Музька народа,  Музькальньй  еженедельник);  материальшю  архивньх 
периодических  изданий  1920-1930-х  годов  (Бирюч  ШПетроградских 
государственньх театров,  Гун-бао,  Российский  музькант,  Рубеж, 
Тяньцзиньжибао,  Харбинский вестник,  Шанхайская  заря);  материальт 


знциклопедических  изданий  (А.Карась,  Певць|  Украйнь, Российская 


педагогическая з знциклопедия,  Музькальная  знциклопедия),  документьт 
Министерства культурь и Министерства образования Украйнь. Помощь в 
исследований  составили ресурсь: Интернет, предоставившиє доступ к 
библиографическим, фактологическим, статистическим и документальньтюм 
базам данньхх. 

Связь  работь:  научньми  программами, планами, темами. 
Диссертационноє исследованиє вьшолнено на кафедре историй музьки 
Львовской национальной музькальной академий имени Н.В. Льсенко и 
отвечаєт теме Хоб «Музькально-исполнительское творчество: теория, история, 
практика» перспективного тематического плана научно-исследовательской 
деятельности ЛНМА им. Н.Льюсенко на 2012 - 2017 гг. Тема диссертации 
утверждена решением Учдного совета. Протокол Мо3 от 27. ХІ. 2012 г. 

Цель исследования -- сквозь призму деятельности русских, белорусских 
и украйнских певцов первой половинь ХХ в. осмьіслить аксиологическоєе 
измерениє европейских традиций шпения в формирований  современной 
китайской вокальной школь. 

Необходимость достижения обозначенной цели определила 
формулировку следующих заданий: 

- осуществить комплексное исследование процесса становления в Китае 
профессионального вокального образования и развития школьг европейского 
академического пения; 

- | определить участие прогрессивньїх китайских музьткальньх деятелей 
в подготовительном процессе формирования профессионального вокального 
искусства в Китає; 

- исследовать предпосьмлки и изучить 3Зтапью зволюции вокального 
образования в Китає; 

- исследовать деятельность и определить формь влияния на развитие 
академического европейского пения в Китае важнейших белорусских, русских 


и украйнских певцов и педагогов; 


- охарактеризовать особенности методических принципов Владимира 
Шушлина и его последователя Шзнь Сяна; 

- определить основнье формью проявления интеграции европейских 
традиций пения в вокальную школу Китая; 

- | систематизировать материаль об учениках класса В.Шушлина и его 
ярчайших последователей Шзнь Сяна и Го Шучжзнь; 

-  осуществить анализ  основньх  достижений  исполнительской 
деятельности ведущих китайских певцов - последователей школьт Шушлина; 

- систематизировать  материаль»  крупнейших  международньїх 
музьткальньтх конкурсов вокалистов с участием китайских певцов; 

- одоказать значение деятельности белорусских, русских и украйнских 
певцов и педагогов в интегрировании в Китаєе европейских традиций пения. 

Обьект исследования - вокальное искусство Китая ХХ - начала ХХІ 
века. 

Предмет исследования - процесс формирования китайской вокальной 
школьт в аспекте деятельности русских, белорусских и украйнских певцов. 

Хронологические  границьшю исследования  охватьвают период 
становления и развития в Китае вокального образования и исполнительства от 
времен образования Китайской Республики (1912) до наших дней. 

Методьі исследования. Для достижения поставленньжх задач бьхХіли 
использовань такиє методьи исследования: историко-компаративньшй для 
анализа отечественньх и зарубежньх изданий с целью изучения исследуємьіх 
явлений; систематизационньй - для обозначения факторов систематизации 
определенньх собьтий и фактов; хронологический - дающий возможность 
осСмЬІСЛиТь взаймосвязь собьтий в их последовательности; 
источниковедческий, позволяющий приобщить опубликованнье материальт к 
исследовательскому процессу и определить факторьт интеграционньх влияний 
в Китае; музьковедческий -- для анализа  исполнительских методик; 


биографический - для исследования творческих достижений  отдельньгх 


персоналий;  теоретического  обобщения  - для  подведения  итогов 

исследования. 
Научная новизна полученньх результатов состомит в том, что впервье: 
- комплексно исследовань зтапью зволюции вокального образования и 
исполнительства в Китае в контексте интеграционнькх процессов; 
- обосновано влияние белорусской, украйнской и русской вокальньгх 
школ на процесс интеграций в вокальную школу Китая европейских 
традиций пения; 
- путбм исследования источниковой базьт впервьте осуществлен анализ 
многолетней исполнительской и педагогической деятельности в Китаєе 
белорусского певца и педагога Владимира Шушлина; 
- на основе опубликованньх в Пекине дневников Шушлина осуществлен 
анализ созданной им методики активно-пассивного дьхания в пений; 
- определень  черть: преемственности его учения в методических 
принципах и исполнительской практике найболеє вьіщдающихся его 
учеников -- Шзнь Сяна и Го Шучжзнь, а также - их последователей; 
-  аргументирован - вьвод о  заложений  Шушлиньм в Китає 
вьісокопрофессиональной вокальной школью и еб преемственности в 
последующих поколениях; 
-  систематизировань  материаль,  позволившиєе  определить  имена 
китайских учеников Ф.Шаляпина; в именном аспекте восстановлень 
классьт китайских учеников В.Шушлина и Е.Катульской и их ярчайших 
последователей. На оснований документальньх материалов составлено 
своеобразноє «генеалогическоє древо» вьщающихся последователей 
методических принципов В. Шушлина в четьрех поколениях; 
- обобщая влияние деятельности белорусских, украйнских и русских 
певцов, доказана множественность усвоенньжх китайскими  певцами 
традиций: европейского классического пения, бельканто, традиций 


русской, итальянской и французской оперньтх школ и русского камерного 


искусства, соединившихся в методике преподавания и исполнительской 

манере ведущих китайских исполнителей; 

-  систематизировань  достижения китайских шпевцов в важнейших 

европейских музькальньх конкурсах рубежа ХХ - ХХІ веков. Собраньт и 

систематизированью статистические и персональньг"е даннье их участия, 

репертуар, имена лауреатов; определено значение побед в конкурсах на 
развитие их дальнейшей творческой карьерь. 

Теоретическое и практическое значение полученньїх результатов 
состойт в возможности их применения при дальнейшем исследований 
музькальной культурью Китая, Беларуси, Украйнь и России. Изложенньтге 
положения диссертации можно использовать при подготовке лекций и учебно- 
методических  комплексов для  преподавания  историко-музьтковедческих 
дисциплин, вокальной методики и истории вокальной педагогики. 

Апробация результатов диссертации осуществлялась на всеукрайнских 
и международньх научньжх конференциях: Научньгюе конференции «Молодое 
музьтковедение» (Львов, 17 декабря 2012 г. с докладом «Современнье певцьт 
Китая в международном конкурсном движениий Украйнь» и 17 - 18 декабря 
2013 г. с докладом «Развитие традиций европейского классического пения в 
Китае на примере вокальной школь Су Ши Лина (Владимира Шушлина»); 
Международная научно-практическая конференция «Камерно- 
инструментальньй ансамбль: традиции и современное измерениє» (Львов, 17 
апреля 2013 г. с докладом «Китайские исполнители в камерно-концертной 
жизни Европьт в ХХІ веке в контексте межнациональньтх культурньгх связей»); 
Всеукрайнскиє | научно-практическиє | конференции  молодьїжх  ученьгх 
«Музьковедческие студии» (Львов, 12 - 14 февраля 2014 г. с докладом «Пути 
развития китайской национальной вокальной школьг второй половинь ХХ в.» и 
25 - 26 февраля 2015 г. с докладом «Роль китайских певцов второй половиньт 
ХХ - начала ХХІ века в развитиий мирового вокального искусства (на примере 
творчества Шзнь Яна, Ляо Чаньюна и Лян Нинь»); ГУ научно-практическая 


конференция «Современноєе искусствоведениєе: научньй и методический 
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аспекть» (Киев, 10 апреля 2014 с докладом  «Исполнительскиє и 
педагогические традиции русской вокальной школь в Китае в первой половине 
ХХ в.»). 

Публикации. Основньве положения и вьгводьт диссертации изложеньт в 7 
научньх работах, 6 из которьїх напечатаньт в научньгтх изданиях, утвержденньтх 
ГАК МОН Украйнь как специализированньх по искусствоведению, а также 
одна иностранная. 

Обьбм и структура диссертации. Работа состоит из вступления, 3-х 
разделов, 10 подразделов, общих вьюводов, списка использованньх источников 
и приложений. Список использованньх источников содержит 223 позиции; из 
них 46 - на китайском язьке. Общий обьбм диссертации - 182 страниць, 


основного текста - 160 страниц. 
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РАЗДЕЛ І. 
СТАНОВЛЕНИЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОГО ВОКАЛЬНОГО 
ОБРАЗОВАНИЯ В КИТАЕ В КОНТЕКСТЕ ПРЕЕМСТВЕННОСТИ 
ТРАДИЦИЙ РУССКОЙ ВОКАЛЬНОЙ ШКОЛЬЇТ 


1. 1. Пути становления вокальной профессиональной школьг в Китає в 


первой половине ХХ века 


Всевозрастающее динамичное развитие современньх технологий и 
возможность доступа к информации о достижениях человечества в области 
музьткального искусства, исполнительства и педагогики вьізьгваєт возрастаниє 
стремления к познанию нового, к изучению опьта в развитии зтих отраслей в 
самьх  отдаленньх уголках мира. Проникновениє разньжх  национальньїх 
культур в международньй социум обогащаєт нации и позволяєт по-новому 
оценить своб национальное наследие, с уважениєм и почтениеєм изучать 
достояния других. 

В развитий Китая исторический отрезок от 12 января 1912 года 
(Синхайской революции) по І октября 1949 года связан со временем периода 
провозглашеной Сунь Ятсеном Китайской Республики. Несмотря на то, что в 
истории Китая период существования Китайской Республики, связанньвй с 
Гражданской войной и неоднократньми войнами китайского народа с 
японскими  захватчиками бьшм очень сложньм и  противоречивьім, в 
политической, зкономической, социальной и культурной жизни страньт 
произошли огромньвю изменения, которьге коснулись и процесса становления 
образования. Данньй период обозначен значительньшми йизменениями, в 
частности, в системе музькального образования и является началом развития в 
Китаєе профессионального европейского пения. 

Сегодня в Китає сущестствует диалог двух музькальньїх культур: 


национальной - уходящей своими корнями в глубину веков, и классической 
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европейской - сравнительно новой и необьічной для китайских исполнителей и 
слушателей. 

Национальное музькальное наследие Китая в основном состоийт из 
песенного фольклора разньх регионов страньт и спектаклей народньх опер, в 
которьх синтезировань  различнье формьі вокальной и инструментальной 
музьки. Национальная певческая школа бьла сформирована на основе 
национальньх вокально-технических принципов и особенностей 
психологического склада  нации,  традиций  многовекового развития 
музьтккаальной культурьгв, особенностей исторического развития. Национальньтй 
характер находит свое отражение в музькальном творчестве и обуславливаєт 
формирование музькального стиля, которьй  исторически сложился за 
длительньй период времени и развивался не обособленно от окружающей 
действительности. 

Интерес к певческому европейскому искусству в Китає бьшмл издавна 
велик, а в настоящее время стал всенародньм. По мнению китайских 
специалистов, лучшей вокальной европейской школой является итальянская Бе! 
сапіо (красивое пение), имеющая свой характернье особенности, которьте как 
зталоннье перенимают все певць мира. Принцип европейского обучения 
пению основан на осознанном пониманий различньх приємов пения, на 
единстве художественного и технического начал. 

Педагоги разньх национальньх школ используют в обучениий оперньх и 
камерньх певцов сложившийся мировой опьгт достижения вокальной техники, 
основанньй на шинтонационной  вьтразительности,  свободном  дьханий, 
формирований без напряжения резонаторов звука, плотности смьІКания 
голосовьх связок, легкости звукообразования, ровном пений без форсирования 
звука. Важньюми для точности музькальной речи и художественного 
наполнения исполняемого музькального произведения являются работа над 
дикцией, правильной артикуляцией и фонетикой. Развитие вокальной техники, 


бережное отношениє к голосу и ежедневнькю занятия с педагогом являются 
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залогом вьсокохудожественного исполнения музькального произведения и 
успеха певца. 

Несмотря на изобилиє прекрасньжх голосов и, казалось ббі, всех 
необходимьх  условий для их развития, общий уровень европейского 
певческого искусства в Китає еще не находится на должной вьсоте. 
Музькальньюе театрь; и концертнье организаций всб еще испьтьвают 
затруднения в подборе певцов, способньгїх справится с трудньшм европейским 
репертуаром. 

Вокальное искусство Поднебесной самобьтно и берет своб начало из 
глубокой древности, а накопленньтй опьт поколений и способность изучать и 
воспринимать лучшие европейскиєе достижения лишь в 20-х годах ХХ века 
нашли достойное место в системе вокального образования Китая. 

До появления вьісшего профессионального образования певцов в области 
академического европейского пения в консерваториях Китая огромную 
подготовительную работу провели многие  преподаватели, деятельность 
которьх сегодня можно  єсчитать  самоотверженной,  дальновидной, 
направленной на изучениє лучшего европейского опьта, займствованиєе его 
достижений и внедрение в профессиональную практику в Китає. 

Одним из первьіх сподвижников в данной области можно считать 
вьідающегося педагога и философа Сяо Юмля (Хіао Уоитеї, 1854-1940). Для 
воспитания профессиональньх певцов классического европейского пения он 
первьшй среди педагогов Китая начал использовать современньюе ему формі 
обучения пению с привлечениєм традиций бельканто и основ европейской 
школь пения |200, 11|, сочетая их со спецификой "китайского народного 
пения"?, исполнения китайской народной песни и китайской национальной 
оперь. 

После  получения образования в Китає Сяо ШЮмзй  продолжил 
музькальное образование в Японий - закончил Токийскую школу музьки по 
классу вокала и фортепиано. Школа бьгла основана в 1887 году, а в настоящеє 


время перейменована в Токийский университет музьки и искусства. В 
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Токийской школе музьки Сяо Юмзй изучал специфику восточного народного 
пения и европейскиє традиции бельканто, которье позже активно начал 
прививать в своей педагогической работе в Китає |200, 12,1. 

После окончания Школь Сяо Юмзй продолжил своб образование в 
Японском  Императорском  университете (в  Японской шимперий тогда 
существовало девять Императорских университетов) по специальности "Общая 
педагогика", а в 1909 году продолжил обучение в Лейпцигской консерваторий 
(Германия) и одновременно в Лейпцигском университете на философском 
факультете. В 1916 году защитил диссертацию на тему "Исследованниєе 
древних китайских инструментов" и получил ученую степень доктора наук. 
После возвращения в Китай по приглашению ректора Пекинского университета 
Цая ШЮаньпзя Сяо Юмзй получил должность научного руководителя 
"Ассоциации музьткальньх исследований" |28, 146). В 1927 г. он бьш назначен 
на должность ректора первой открьтой в Китае консерваторими в г. Шанхає. 

Сяо Юмзй и Цай Юаньпзй познакомились еще во время учббьш в 
Германий. Их сблизили общие взглядь и ориентирь на профессиональноге 
обучение будущих специалистов в вьісших учебньх заведениях Китая, а также 
мечть об обучений китайских певцов современньм формам европейского 
пения. 

Цай Юаньпзй (Саї УХиапреї, 1868 - 1940) - вьдающийся китайский 
государственньй деятель, І-й Министр образования Китайской Республики, 
ученьшй, педагог и переводчик. В 22 года он стал членом академиий Ханьлинь и 
получил степень цзиньши - вьсшую учбную степень в системе китайских 
государственньх зкзаменов кзцзюй, которая обеспечивала лучшим ученикам 
доступ в государственньй бюрократический аппарат. С 1907 по 1911 год он 
стажировался в Берлинском и Лейпцигском университетах, где изучал 
философию, антропологию, зстетику и зкспериментальную  психологию, 
занимался переводами с немецкого на китайский язьк. В Германий Цай 
Юаньпзй познакомился с Сяо Юмзем, найдя в нем соратника во взглядах на 


реформу образования в Китае с ориентацией на европейские стандарть. 
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В 1912 году Цай Юаньпзй вернулся в Китай и бьшмл назначен первьшм 
Министром просвещения Китая. Пребьвая на зтой должности, он сумел 
воплотить свой взглядь» на реформированиє образования в Китає, создал 
систему  инспектирования  учебньх заведений, содействовал развитию 
китайского женского образования (201, 98). 

От 1916 по 1923 год Цай Юаньпзй занимал пост ректора Пекинского 
университета, в котором  открьмл  музькальньшй факультет. Не будучи 
музькантом, важное место он уделял развитию китайского профессионального 
музькального образования,  знакомился | с  передовьми  европейскими 
методиками и привлекал на музькальньй факультет университета лучших 
педагогов. Поскольку своих национальньїжх кадров европейской школьг пения 
ещб не бьло, на начальном зтапе зто бьмли преймущественно педагоги из 
России |201, 95|. В 1927-1928 годах возглавлял в Нанкине Национальную 
академию просвещения. С 1928 года принял участие в созданиий Академий наук 
Китая и бьшл избран первьім еб Президентом. На зтой должности он работал до 
конца жизни | 194, 5531. 

Цай Юаньпзй и Сяо Юмзй основньм заданиєм реформирования 
китайского образования видели в развитий художественной деятельности и 
творческом воспитания студентов, а также в организации профессионального 
образования, в том числе - женщин. 

В 1919 году при ШПекинском университете они создали женский 
музькальньтй институт, где занятия проводились в соответствии с европейской 
системой образования. На вокальном отделений студентки учились 4 года. 
Наряду с изучениєм народного китайского пения, большое значение 
отводилось  занятиям  европейского  классического  вокала.  Благодаря 
деятельности Цай Юаньпзя и Сяо Юмзя студенть в Китае начали изучать 
музькальную грамоту, историю музьки, вокальньшй ансамбль, игру на 
фортепиано и другие специальнье предметь. В 1928 году институт бьгл 
переименован в "Женский гуманитарньй и технический институт Пекинского 


государственного университета" (223, 301. 


16 


Исходя от поставленной цели - доказать, что большое влияние на 
развитие академического европейского стиля пения в Китае оказали русские 
музьканть, в данной части работь! попьтаємся рассмотреть основнье 
проявления их деятельности в первой половине ХХ в. 

Цай Юаньпзй пригласил на работу в институт лучших преподавателей. 
Для обучения национальному пению - китайскую певицу Чжао Линьянь (/Бао 
Ідпуап) и для обучения европейскому пению - педагога из Россий Камиллу 
Хорват. 

Камилла Хорват (1578-1953) бьла очень известньтм и уважаємьім 
педагогом в Китае благодаря своим незаурядньгкм педагогическим способностям 
и знаменитому происхождению. Она бьла младшей дочерью известного 
русского художника и архитектора Александра Бенуа и женой русского 
генерала Дмитрия Хорвата (1859-1937, родился в г. Кременчуге Полтавской 
губернии и по линии матери приходился внучатьшм племянником вьщдающегося 
русского полководца М. Кутузова). 

С 1920 года семья Хорватов проживала в Пекине, где Д. Хорват беБіл 
официально признанньм главой русской змиграции на Дальнем Востоке. В 
пекинской среде Камилла Хорват получила заслуженное признание и уважениє 
благодаря | своей  неутомимой деятельности | в - развитий  культурно- 
художественной жизни города и личньгтм значительньм успехам в разньх 
областях искусства. Вьтросшая в особенной культурной среде своего отца, она 
бьла разносторонне одаренной личностью - художницей, прекрасньм 
музькантом, чутким педагогом, оригинальной писательницей и неутомимьім 
культурно-общественньтм деятелем. 

Камилла Хорват по приглашению Цай Юаньпзя преподавала в Женском 
музькальном институте при ШПекинском университете. Позже она стала 
профессором Шанхайской консерваториий, создала частную художественную 
студию, в которой преподавала вокал, игру на фортепиано и живопись, бьіла 


председателем ШПекинского русского благотворительного общества, писала 
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картиньшю и даже несколько раз устройла персональньге вьїгтавки из ЛлИичньх 
акварелей в Харбине, Шанхає и Пекине |37, 9). 

Начиная от 1920-х годов, следуя шпримеру ШЦай ШЮаньпзя, при 
университетах во многих городах Китая начали открьюаться музьгкальньте 
отделения. Но начало формирования государственной системь подготовки 
исполнителей для оперньх театров связьтваєтся с открьтием в 1930 году 
Китайской специальной школьг оперь и музькальной драмьт в Пекине. ЕФ 
первьшм директором стал Цзяо Цзюйинь (Луао Лупуїп, 1905-1975). Цзюйинь 
решительно изменил традиционную методику обучения, начав преобразования 
в системе преподавания. По его инициативе бьми введень демократические 
принципью и впервьгт мальчики и девочки начали обучаться совместно, а 
девочкам впервьте бьмли созданью условия для трудоустройства. Обучение в 
Школе включало  общеобразовательнье и  музьткальнье  предметь и 
обязательное посещение спектаклей народной оперь. 

Китайская специальная школа оперьг и музькальной драмьг, основанная 
Цзяо Цзюйинем, просуществовала всего 11 лет, но за зтот недолгий период в 
ней получили образованиє около 1000 учеников, среди которьїх - много 
известньх в будущем певцов: Сон Дзчжу (5иопе ДелНи), Фу Дзвзи (Би Демеї), 
Ван Хзлинь (У/апя, НеПйп), Ли Хзцззнь (14 Негеп), Ван Цзиньлу (У/апеє Лпіш), 
Чжао Цзиньчжун (/Бао Лип/ропе), Ли Цзиньхун (14 Лпропеє), Ли Юйжу (14 
Уиги), Бзй Юйвай (Веї Упмаї) и др. (191, 56-57. 

Создание специализированной школь в Пекине дало толчек появлению 
подобньїх учебньїтх заведений во всей Поднебесной. В 1934 году в г. Цинань 
(провинция Шаньдун) бьмла создана специальная школа, целью которой стало 
формированиє условий для подготовки квалифицированньх кадров для 
оперного театра и в результате - доступности оперьт широкой публике. В 1939 
г. такая же школа бьшла создана в Шанхає (191, 57. 

1920-1930-е годь стали периодом постепенного прививания традиций 
европейского пеня в Китає благодаря деятельности 0 отдельньх китайских 


педагогов. Неоценимое значение в становлений профессионального вокального 
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искусства Китая отводится деятельности в разньїт городах странь лучших 
мастеров сценьт из бьтювшего Советского Союза. Отдельньгк"е гастрольнье визитьт 
и длительное пребьвание многих знаменитьтх певцов со всех уголков соседней 
странь, связанноєе с их концертной и педагогической работой в Китає, в 
результате послужило важнейшим толчком для стремительного развития 
китайской вокальной педагогики. 

Для того, чтобь понять, каким образом деятельность в Китає ведущих 
артистов из бьівшего Советского Союза способствовала небьтвалому расцвету 
китайской вокальной школьт до конца ХХ века, необходимо кратко рассмотреть 
важнейшиєе проявления их деятельности. 

Начиная с 1920-х годов во многих китайских городах "русскими" (здесь 
подразумеваются преподаватели не только из России, но и из Украйнь(, и 
Белоруссий) бьмло открьто множество музькальньїтх школ с вокальньїми 
отделениями и частньїт вокальньх музькальньїх студий. Как сообщаєтся в 
русскоязьічном китайском периодическом изданий "Рубеж", все они взяли за 
основу образец русских  учебньїх заведений и работали по издавна 
закрепившейся в России программе Русского музькального общества (160, 41. 

Даже появлениє первьх консерваторий в Китає во многом било 
подготовлено открьтием в 1924 году русской Вьісшей музьткальной школьт 
имени А. Глазунова в Харбине. 

ЕФ открьтие бьшло инициировано рядом музькантов, змигрировавших из 
России, с целью создания рабочих мест и дальнейшего устройства музьткально- 
художественной жизни города. Возглавлял школу вьщающийся скрипач из 
Украийнь Владимир Трахтенберг |3, 50). С именем зтого талантливого скрипача 
связьтвают начало становления профессионального музьткального образования 
на севере Китая |97, 28). Хотя данная Школа бьла создана по образцам 
аналогичньх учебньх заведений России и предназначалась для обучения в ней 
только русской молодежи, известно, что уже в конце 1930-х годов в ней 


получили образование много китайских студентов. В будущем некоторье из 
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них стали всемирно известньюми музькантами: Лю Тианхуа, Лю Хуей, Сиань 
Синхай, Туо Нуо Фу и другие | 167, 1621. 

На вокальном отделений в Школе преподавала известньтшй педагог из 
Россий Галли Ачаир-Добротворская (160, 15). В аспекте вопроса о развитиий 
китайской вокальной педагогики важньтм становится факт постепенного 
привлечения в преподавательский состав Школь китайских педагогов Ши Цзин 
и Суо Взй |97, 391. 

Одновременно с открьтиєем Вьвісшей музькальной школьшю в Харбине 
бьли открьтью несколько русских частньх вокальньх студий: вокальная 
музькальная студия ДА. Соловьевой-Мацулевич (159, 10| и Н. Осиповой- 
Закржевской (158, 4|, из которой, среди других, начал свой творческий путь 
блистательньй русский певец Леонид Моложатов |42, 58|. Вскоре бьшмлоткрьют 
Музьткальньшй техникум, в котором преподавали известнье русские педагоги и 
певць: В. Вительс (баритон) и С. Батурина (сопрано). Кроме детей русских 
змигрантов, в техникуме начали обучаться пению и китайские дети. Отдельньте 
из них, получив профессиональную подготовку, в будущем стали известньтюми 
педагогами или исполнителями. Среди них, например - Цин Мзи |97, 39). 

Важнейшее влияние на развитие возрастания интереса к европейскому 
классическому пению и вокального образования по европейским стандартам в 
Китае оказала активная кгастрольная деятельность многих  вьІДающихся 
артистов из России. 

Среди множества артистов, побьтвавших в период первой трети ХХ в. в 
Китае, большой успех в Шанхае, Харбине и Пекине имели гастрольньте 
вьіступления Н. Знгельгард. В ев репертуаре бьіло много арий из опер 
П. Чайковского ("Пиковая дама", "Евгений Онегин", Черевички") и песенок из 
оперетт  ("Весблая з вдова", "Король  веселится",  "Цветок  Гавайев"). 
Незабьваємое впечатлениє оставили гастроли в Шанхайском оперном театре 
певцов Б. Москаленко и Зорич (Бабушкиной) |97, 28; 35-36|. 

В Шанхае в 1924-1925 годах с концертньми программами вьгступал 


Александр Мозжухин - оперньшй певец (бас-кантанте), один из первьїх 
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исполнителей ряда романсов С. Танееева и А. Гречанинова. В концертах он 
исполнил ряд арий из опер русских и западноевропейских композиторов, а 
также много романосов. 

На многих сценах Китая вьгтупали украйнскиє артисть - прима 
оперетть  Л.Беспечная, а также  талантливье  певць А. Шеманский, 
П. Лавровский, В. Знгельгардт, Н.Турбина-Гайдарова и другие |189, 88-89. 

Примечательно, что  названнье  певцью  приезжали в Китай по 
приглашениям русской диаспорьт в Китає. Но, как указьтвают периодическиєе 
издания тех лет, на концертах присутствовало и много любителей европейской 
классической музьтки из китайского населения. Китайский исследователь Лю 
Цзинь указьваєт, что слушателями концертов европейской музьки на 
начальном зтапе бьли преимущественно иностранньт6е граждане, но уже к 1928 
году три четверти аудитории состояла из жителей Поднебесной |96). 

В контексте влияния русской музькальной культурьт в годьт становлення 
китайского профессионального вокального исполнительства следуєт также 
вспомнить об открьтий на территорий Китая первого оперного театра по 
российскому образцу (Харбин, 1927), когда в рамках китайско-советской 
дружбь  советским  правительством бьмли  командировань в Китай на 
длительноєе пребьтваниє лучшиє советские музькантью - дирижер Арий 
Пазовский и лирический оперньй тенор Сергей Лемешев. В прочном 
творческом тандеме они создали на севере Китая первьш оперньй театр, 
которьй получил названиє "Русская опера". "Любой столичньй театр мог 
позавидовать репертуару харбинской оперьт" |153, 78|. Два года титанической 
работь: Павзовского в театре привели к укоренению в городе лучших 
европейских традиций, накоплению огромного репертуара и, в результате - 
основанию на севере Китая мощного развития оперного искусства. Пазовский 
за два года работью в театре сумел осуществить более тридцати оперньгх 
постановок русских, итальянских и французских композиторов. 

В период становления китайского классического вокального искусства 


деятельность величайших мастеров русского оперного искусства в Китає 
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возьімела з сильнейшеєе влияние в р вопросах ювьбора  исполнительского 
репертуара, методики преподавания классического оперного пения и даже в 
вопросах организации первого оперного театра в стране. 

Среди множества концертов артистов из бьювшего Советского Союза 
особенно нужно вьщелить вьступления мзтров оперной сцень - Фбдора 
Шаляпина, Сергея Лемешева и украйнской певиць Лидиий Липковской. 

Незабьтаємье концерть Ф. Шаляпина (1873 - 1938) в Китає состоялись в 
1936 году в городах Харбин, Пекин и Шанхай. Восприятие искусства певца 
китайской аудиторией бьїтло очень тепльм и восторженньтм: "До зтого мьі 
слушали Шаляпина лишь в грамзаписях, но на них невозможно бьтло передать 
все оттенки интонации его голоса " (111, 59). В концертах бьмли исполненьт 
арий из опер "Царская невеста? и "Снегурочка? Н. Римского-Корсакова, 
"Травиата? и "Риголетто" Дж. Верди, "Фауст" Ш. Гуно, романсьт "Мельник" 
А. Даргомижского, "Блоха" М. Мусоргского, популярнье русскиє песни 
"Вдоль по Питерской", "Дубинушка?, "Зй, ухнем". 

В Шанхаєе вьщдающийся певец, кроме концертов, давал уроки, в 
частности, китайским студентам. Хотя биографические источники указьвают, 
что у Шаляпина не бьхшло частньх учеников, китайский музьковед и 
исследователь процессов становления оперной культурьт в Китає Лю Цзинь 
указьтваєт на факт занятий Шаляпина с китайскими студентами. Сейчас они 
назьтвают себя его учениками. Отдельнье из них стали известньми певцами: 
Шзнь Сян, Жуй Юйсай, Ху Янь, Сьт Игуй, Лан Юйсю и другие |96Ї. 

Кроме Шанхая Шаляпин побьвал с концертами и в Харбине. Очень 
смкую оценку о впечатлениий от концертов певца разместила китайская газета 
"Гун-бао": "Шаляпин - зто такое великое полотно, рамьт для которого не 
существует" |46, 7-8|. Концерть  вьідающегося певца остались в историй 


музькальной жизни города как одна из найболее значительньх музьтюкальнькях 


страниц. 
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Всего за период гастрольного тура по Дальнему Востоку Шаляпин дал 57 
концертов, побьтвав в Маньчжурии, Китае и Японий. |163). Китайские гастроли 
бьтми последними в жизни вьідающегося певца. 

Не менее яркие страниць  музькальной жизни Китая связаньг с 
гастрольньтми концертами украйнской примадоннь, оперной и камерной 
певиць  Лидий Липковской. Л.Липковскую (1984 - 1958, колоратурное 
сопрано) назьвают "Буковинской Примадонной". Племянница вьіщающейся 
украйнской актрисьт Марии Заньковецкой бьла на гастролях в Шанхає в 1920-х 
годах. Л. Липковская по праву считаєтся единственной из украйнских певиц, 
которая спела во всех знаменитьгх оперньтїх театрах мира: в Париже, Милане, 
Лондоне, Париже, Варшаве, Стокгольме, Нью-Йорке, Бостоне, Чикаго и других 
11635; З ТОЇ, 

Певица закончила Петербургскую консерваторию (класс Н. Ирецкой) и 
сразу стала солисткой Мариийнского театра. Молодой начинающей талантливой 
певице посчастливилось работать в одном из самьїх знаменитьтх театров Россий 
в то время, когда там работал Ф. Шаляпин. Они часто вьступали партнерами в 
оперньжх спектаклях: "Царская невеста" и "Снегурочка? Н. Римского- 
Корсакова, "Травиата" и "Риголетто" Дж. Верди, "Фауст" Ш.Гуно и других 
198). ЕФ гастроли в Китае прошли с невероятньм успехом. Кроме оперньх 
отрьвков она с особенньм зффектом исполняла и украйнские народньєе песни. 

В 1927 - 1929 годах в только что открьювшемся театре "Русской оперьг" в 
Харбине ведущим солистом работал вьіщающийся в будущем тенор из 
Советского Союза Сергей Лемешев (1902 - 1977). За два года пребьвания в 
Китає Лемешев еще на заре своей блистательной творческой карьерьт именно 
здесь исполнил огромную часть мирового репертуара. Периодические издания 
Харбина указьгтвают, что Лемешев исполнил в театре «Русской оперьт» ведущие 
партий в операх "Евгений Онегин" П. Чайковского (Ленский), "Садко" и 
"Снегурочка? Н. Римского-Корсакова (Индийский гость и Царь Берендей), 


"Трильби"  А.Юрасовского  (певец Свегали), "Севильский  цирюльник" 
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Дж. Россини (граф Альмавива), "Иоланта" П. Чайковского (Водемон) и другие 
1186 - 1881. 

Деятельность названньх вьщающихся музькантов в Китає имела 
большоге значение не только в контексте ознакомления китайских слушателей с 
лучшими образцами русского певческого искусства, но и в первую очередь - в 
контексте той огромной помощи, которую они сумели оказать в сложньй 
период становления профессиональной музьткальной педагогики и вокального 


исполнительства в Китає. 


1.2. Развитие вокального образования в КНР во второй половине ХХ 


века 


Многолетняя | революционная  борьба  китайского - народа против 
иностранньх и китайских угнетателей и затяжная, с небольшими перерьгвами, 
Гражданская война в Китае, после двадцатидвухлетнего противостояния (1927- 
1949) завершилась победой. 1 октября 1949 года бкгла провозглашена 
Китайская Народная Республика. Начало периода новой историй Китая 
связьтваєтся с началом осуществления важнейших реформ в вопросах культурь 
и образования. 

Китай - многонациональное государство, история которого насчитьгтваєт 
несколько тьшгячелетий. Ещб со времен китайского философа Конфуция (531- 
497 до н.з.) музька бьмла важнейшим злементом в воспитаниий человека и 
частью духовной культурью  китайской нации. Музькальному образованию 
китайский мьюслитель отводил главноєе место, считая, что своєй логичной и 
строгой структурой именно музька способствует стабилизации в организации 
государственного устройства. Во времена Конфуция в Китає появилась 
профессия музьканта, учителя музьки. Но результатом  многовекового 
развития китайского государственного устройства стало то, что в ХХ веке, 


вплоть до 1949 года в пятисотмиллионном Китае оказалось восемьдесят 
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процентов безграмотного населения, а образование, в частности музькальное, 
бьтло злитарньтм и недоступньм большинству жителей. 

Развитие  вьісшего  музькального образования | интенсивно стало 
налаживаться лишь после образования Китайской Народной республики (1949), 
когда  открьлась шширокая сеть кгосударственньх  учебньжх заведений, 
музькальньтх театров и концертньх залов. Стратегия национальной доктриньт 
государства заключаєтся в видений своего мирового лидерства не только в 
бурном развитии зкономики, но и в образованимй и, в частности, в культурном и 
музькальном образований. В зтой области после 1949 г. государство сразу 
определило свою позицию с ориентацией на опьт и помощь Советского Союза. 
Зтому во многом способствовал опьт создания первьїх русских музьткальньтх 
школ в Китае. Несмотря на то, что Сяо Юмзй и Цай Юаньпзй впервьге 
попьтались реформировать, в частности, музькальноєе образование в Китає, 
система образования при университетах на музькальньжх факультетах 
оставалась всб еще слабой. Главньм образом обучение пению бьло направлено 
на  умениє  владеть  особенностями  национальной  певческой  школь 
Поднебесной. |28, 53-55. 

Базой для профессиональной подготовки китайских исполнителей для 
национальньх оперньх театров стали консерваториий. До их появления певць 
получали образование в университетах Китая, где существовали музькальньте 
факультетьк. 

Первая консерватория в Китає бьмга открьта перед самьтм началом 
Гражданской войнь в Шанхає 27 ноября 1927 года. Шанхайская консерватория 
открьтлась первой в стране не случайно. С 1850 года здесь начал свою работу 
английский театр со свойм оркестром, которьшй просуществовал много лет и 
сьграл большую роль в популяризаций в городе европейской музьки -- 
симфонической, камерно-вокальной и оперной. В 1919 году в Шанхай на 
гастроли приехал Марио Пачи и навсегда остался в Китае. Марио Пачи - 
известньй итальянский дирижер и пианист, ученик Дж. Сгамбати, которьій, в 


свою шочередь, бьл учеником  Ф. Листа. С зтого времени, благодаря 
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титанической деятельности и организаторским способностям М. Пачи, уровень 
исполнительского мастерства оркестра стал особенно вьюоким |102, 851. 
Проводя большую концертную работу совместно с музьткантами из Европі, 
оркестр под управлениєм талантливого дирижера в первьшй же год получил 
название "Первьтй симфонический оркестр Востока" |197, 301). Для работьт в 
оркестре требовались первоклассньгюе музьїкантьв, но из-за отсутствия своих 
национальньх кадров принимались преимущественно змигранть. В связи с 
зтим возникла необходимость создания в городе музькального учебного 
заведения, в котором бьі талантливую китайскую молодбжь обучали по 
европейским стандартам. 

Требования к музькантам бьмли настолько вьіокими, что даже среди 
оркестрантов-змигрантов существовала большая конкуренция. Чтобьт попасть 
на работу в оркестр, необходимо бьгло сдать зкзамен, которьгшй состоял из трех 
туров. В первом туре нужно бєгіло исполнить несколько классических 
произведений соло и сдать собеседование, на котором представить себя как 
творческую личность. Второй тур состоял из чтения произведений с листа. 
После зтого предоставлялась трехмесячная стажировка в оркестре, в течениє 
которой учитьвались даже трудолюбиєе, аккуратность и организационньте 
навьки. Лишь после зтого подписьгвался контракт | 163). 

В 1922 г. оркестр бьшмл перейменован в Шанхайский муниципальньй 
симфонический оркестр и в течение многих лет вьгступал на сцене "Джессфилд 
парка". На гастроли в Шанхай приезжали многие известнейшие европейские 
музьканть. С оркестром вьвіступали Жак Тибо, Я. Хейфец, В. Горовиц, 
Л.Стоковский, Б.Вальтер, Е. Цимбалист, Г. Пятигорский, М. Марешаль, 
Я. Кубелик, кинозвездь Грета Гарбо и Марлин Дитрих, певцьт И. Козловский, 
О. Силинская, Р. Мути, М. Джордани, А. Колосова и др. Исполнение многими 
вьідаЮющИМмМИСЯ певцами лучших образцов европейской оперной классики и 
концертная  деятельность Шанхайского муниципального  симфонического 
оркестра з способствовали з ускорению процессов подготовки  китайских 


профессиональньгх кадров для оперньх и филармонических сцен. 
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Первая китайская консерватория в Шанхає более пяти раз изменяла своб 
название и в 1956 году утвердилась как "Шанхайская консерватория музьгки". 
Данное название сохранилось до наших дней. 

Инициаторами еб открьтия, как и первьїх вокальньїх факультетов в 
университете и специальной Школе оперьг, стали Сяо Юмзй и Цай Юаньпзіи. 
Первьшй  преподавательский состав консерваторий из-за нехватки своих 
национальньх профессиональньх кадров бьіл многонациональньтм. Уделяя 
вокальному образованию особенное значение, благодаря инициативе Сяо Юмзя 
и Цай Юаньпзя, в консерваторию бьшли приглашеньт на работу лучшие в то 
время китайские певць, получившие образование в Европе, которьх они 
отбирали по всей стране. На должность заведующей вокальной кафедрой бьтла 
назначена Чжоу Шуань (7Бой 5НРиап), которая получила образованиє в США. 
Среди других педагогов - И Шаннзн ( У1 5Прапепепе) и Хуан Цзьт (Ниапе 71) - 
получили образование в США, Чжао Мзійбо (/Вао Меїбо, училась в Бельгий), 
Чжу Ин (7би Хпп), Ли Взйнин (14 УУеїпіпо), У Бочао (Ми Восрао), Сяо Шусянь 
(Хіао 5Вихіап) 1223, 300-304). Кроме вокалистов, в консерваториий работали и 
другие китайские специалистьщ, получившие вьгсокое образование за рубежом, 
например - профессор филологий Лу Юйшзнь (Іл Хи5бепо) и профессор 
английской лингвистики Ань Цзюминь (Ап Литіпе5), 

Ректор консерватории Сяо Юмзй понимая, что только качественноге 
образование поможет преодолеть «закрьштость» вокального исполнительства 
Китая на пути интеграции в мировое музьткальное пространство, разработал 
программу обучения по  образцу р европейской  системьт музьїкального 
образования. Он ввбл новую для Китая систему европейской нотации, вместо 
существующей еще от периода Династии Тан (618-907 тг.), разработал учебньте 
программьт на основе европейских стандартов обучения. В обязательньгюй курс 
обучения он включил ряд музькально-теоретических дисциплин, историю 
культурь, историю музьки, хоровое пение, ряд гуманитарньїх дисциплин и 
английский язьк, на котором велись отдельнье музькальньве дисциплиньі |223, 


302). Вокалисть обязательно должнь бьмли владеть игрой на фортепиано и 
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арфе (в системе обучения вокалистов владение зтими инструментами остабтся 
обязательньм и в наши дни). 

В преподавательский состав Шанхайской консерваториий вошли многие 
преподаватели из других стран, большинство среди которьїх бкхіли Из 
многонациональной Россим. (28, 57). Их змиграция, в частности в Китай, бьіла 
вьтнужденной в связи с непринятиєм Октябрьской о революции 1917 года. 
Постепенно в Шанхає обосновалось около 7000 змигрантов из русской 
интеллигенции -- певць, дирижерь, исполнители на различньх инструментах, 
режиссерьв, артисть  балета, педагоги. Особенньй вклад в становление 
профессиональной  музькальной жизни  Шанхая  сделали композитор 
А.Черепнин, пианист Б.Захаров и педагоги Хорват, Славянов, Кринова, 
Селиванов, Марглинский и Шушлин. 

Постепенно после открьтия Шанхайской консерваторий музьки в 
государстве образовалась мощная сеть вьсших образовательньгх музьткальньх 
учреждений. Следующим важнейшим собьтием в музькальном мире Китая 
стало учреждениє в 1949 году консерваторий в городе Тяньцзин. С едб 
открьітием начался период системного получения вьтшего профессионального 
музькального образования в стране. 

Тяньцзинская  консерватория  бьла перейменована в  "Китайскую 
Центральную консерваторию?", а в 1958 году переехала в столицу Китайской 
Народной Республики в Пекин и стала назьваться Пекинской Центральной 
консерваториєей. Состав еб педагогов включал в себя исключительно китайских 
музьткантов. 

Вскоре в разньх шпровинциях Китая начали открьваться другие 
специализированньюе вьюсшиєе музькальньвюе учебньве заведения: в 1953 году 
бьли учреждень  Тяньцзинская консерватория музьки (в г. Тяньцзинь), 
Шзньянская консерватория ( г. Ляонин), Уханьская консерватория (г. Хубзи) и 
Гуанчжоуская консерватория имени Си Синхая (г. Гуаньчжоу). Вслед за ними в 
1959 году бьли открьтьт Сьшчуаньская музькальная консерватория в г. Чзнду, в 


1960 году - Сианьская музькальная консерватория в г. Шзньси. Все названнье 
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консерватории бьли создань, ориентируясь на европейские, преимущественно 
советекие формьт получения вьісшего музькального образования. 

Знаменательньм для музькального образования Китая стал 1964 год, 
когда в  Пекине  открьмлась  первая  "Китайская  консерватория". Еб 
исключительньтм  направлениєм стало изучениєе китайской народной и 
национальной классической музьки. Китайская консерватория в г. Пекине бьшла 
ориентирована на получениє именно национального вьюсшего музькального 
образования всеми желающими. 

Система музькального образования в Китає соответствовала системе 
образования в Советском Союзе. Зто стало логической закономерностью, 
поскольку до 1949 г. основная помощь в развитии образования КНР поступала 
из СССР. Между странами в период от начала ХХ в. до конца 1940-х годов 
установились длительньве прочньтве зкономические, политические и культурньте 
связи. Благотворному развитию советско-китайских отношений способствовало 
много факторов. Основополагающим из них бьшло обьединение СССР и Китая в 
борьбе против общего врага - Япониий, постоянно претендовавшей на 
маньчжурские земли и вьход к Тихому океану. Вторьтм важнейшим фактором 
влияния ФСоветского Союза на образовательньюе  процессью странь стало 
длительное присутствиє СССР на севере Китая, связанноє со строительством 
Китайской Восточной железной дороги и последующим длительньжм периодом 
еб владения СССР. Третий фактор - укрепление в новообразованной Китайской 
Народной Республике идеологиий коммунистической партии. 

В развитий вьісшего музькального образования в КНР помощь 
Советского Союза проявилась, прежде всего, в области внедрения в Китає 
образовательньх программ. В частности, бьмла взята модель трехступенчатого 
музькального образования: музькальная школа, музькальное училище, 
консерватория. | Доступность  музькального образования  достигалась 
разветвленностью сети музькальньх школ и училищ во многих провинциях 


Поднебесной. 


29 


Основной частью преподавательских составов в консерваториях стали 
известнье китайские исполнители, которьме совершенствовали своє мастерство 
в учебньх заведениях Советского Союза и ряде европейских стран и уже имели 
большой опьт концертньх вьіступлений на мировьгх сценах. 

В процессе обновления системь вокального образования в КНР обучение 
классическому пению проводилось с учетом русского советского, европейского 
(преимущественно  итальянского) и национального  китайского  опьгта 
подготовки певцов. 

В результате у студентов формировались необходимьве певческие умения 
в виде синтеза нескольких компонентов: вокального, которое предполагало 
обучениє правильному дьжханию, звукообразованию, звуковедению; образно- 
художественного - связь искусства с природой и ментальньжми зстетическими 
представлениями; и национального -- связанного с национальной зкспрессиєй и 
традицией пения о жизненньх ценностях китайского народа | 191, 551. 

На пути интеграциий европейской музьки в Китайскую Народную 
Республику перед китайскими музькальньюми деятелями возникла сложная 
задача -  определить курс становления ий  обновления национального 
музькального  искусства, богатого свойми традициями и обладающего 
специфическими особенностями. Следует отметить, что мировая оперная 
культура довольно медленно адаптировалась в Поднебесной. Первьшй оперньшй 
театр появился в ШПекине лишь в 1952 году и назьвался "Китайский 
зкспериментальньй театр оперь и балета". Все постановки в нем бьшли 
национальньми и исполнялись на китайском язь(ке. 

Несмотря на предьщдущий опьт создания в Китає оперного театра по 
русскому образцу (вспомним театр "Русской оперьг", открьтьй в Харбине в 
1927 г.), европейское оперное пение приживалось в Китае очень медленно. 

Одна из причин неприятия в Китає европейской оперьг заключалось в 
совершенно иной, отличной от китайской, интонационной мелодической 
природе. Через четьре года, после открьтия в  Пекине "Китайского 


зкспериментального театра оперьт и балета", в 1956 году произошло разделениє 
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китайского оперного театра. Образовались две отдельньтюе структурь - 
Китайский театр оперьі и балета, которьй шпродолжал исключительно 
национальное развитие оперного искусства и Китайский центральньй театр 
оперьт и балета, основньтм репертуаром которого стала европейская, в большей 
степени русская и советская опера. С европейскими оперньми произведениями 
китайскиє зрители долгое время могли знакомиться лишь в постановках 
гастролирующих трупп или отдельньїх солистов оперньх театров, в основном 
приезжающих из СССР. Зти постановки вьізьвали необьтайньй интерес и 
желание смотреть новое оперное искусство (170, 3171. 

Становлениє китайского оперного театра имеєт сложную историю, в 
которой времена необьтчайного подьбма и развития чередовались с периодами 
глубокого упадка. Так, например, во времена "Культурной революции" (1966- 
1976) в Китае бьло запрещено исполнять китайскую народную музькку, а также 
- произведения зарубежньжх и китайских композиторов, созданньтюе до 1966 
года. Все музькальнье произведения, созданньюе в период "Культурной 
революции?, бьши призваньт служить фоном политических лозунгов китайского 
руководства. Миногие музькальнье  учебнье  заведения  закрьвались, а 
музькальньвю коллективь  - профессиональньюе и самодеятельньве - бьхіли 
расформировань6. Преподаватели оставались без работьт и очень бедствовали, 
большинство из них бьги отправлень "на трудовоє  перевоспитаниє" на 
заводь, фабрики, стройки и в колхозь. По официальньтм данньтм число 
китайцев, пострадавших в ходе "Культурной революции?", составило около 100 
миллионов человек (183, 1671. 

В период с 1966 по 1968 год во всех учебньтх заведениях КНР бьшли 
полностью прекращень занятия. После их открьтия в 1969 г. обучение в 
вьісших учебньх заведениях бьіло сокращено до 2-х - 3-х лет, занятия 
проводились по упрощенной программе, в которой половина учебного времени 
отводилась трудовому воспитанию. Для поступления в вьюсшие учебнье 
заведения бьтл введбн обязательньй стаж практической работьт на производстве 


не менее трех лет, работьт в колхозе или служба в армий. 
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В результате реформ "Культурной революции" в начале 1970-х годов в 
Китае существовало всего три консерватории: в Пекине, Шанхаєе и Тяньцзине. 
Остальнье консерваторий - в Ухане (Хубзй), Шізньяне (Ляонин), Сиане 
(Шзньси) и Чзнду (Сьчуань) бьмли перейменованьт в музьткальньте институть . 
Во времена "Культурной революции" три названнье консерваторий и 
музькальньвю институть частично продолжали свою работу, но сведения 0 
систематическом проведеним занятий и о вьшускниках музькальньх заведений 
зтих лет отсутствуют. 

За весь период "Культурной революции" бьло разрешено и осуществлено 
всего 5 театральньїх постановок, так назьтваємьгх "образцовьїх китайских драм" 
с использованиєм музьки традиционного искусства Цзинцзюй: "Шацзябан", 
"Красньй фонарь"?, "Взятие горьт Вейхушань", "Морской порт" и "Нападениє 
на полк белого тигра". 

Китайскиєе опернье спектакли бьмли запрещень. Среди них оказалась 
даже самая популярная и найболее любимая слушателями опера "Седая 
девушка", которая бьгтла создана в 1945 г. на основе либретто Хз Цзинчжи и 
Дина Ни авторским коллективом композиторов Академиий имени Лу Синя (Ма 
Кз, Чжан Лу, Цюй Взй, Хуань Чжи, Сян Оу, Чень Цзь, Лю Цзь, Лю Чи). 
Несмотря на запретьт еб постановок в Китаєе, зта опера, ставшая первой 
национальной оперой странь, в СССР бьмла удостоена Сталинской премий 
(1951) (191, 69-70). 

При созданий оперьт коллектив композиторов, предназначая еб для самой 
широкой  публики,  нашдл  самьве  доступньюе средства  музькальной 
вьтразительности, используя китайские народньюе мелодиий, но при зтом 
сохраняя форму построения оперьг, соответствующую европейским образцам. 
При первьжх постановках оперьр возникло много проблем, связанньх с 
европейской техникой пения, поскольку во времена создания оперьг репертуар 
китайских  певцов р состоял  исключительно | из | народньїх песен или 
произведений, написанньїх в национальном стиле. Певцами Академиий имени 


Лу Синя бьгл вьтгработан особьй, присущий исключительно китайским певцам, 
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оперно-песенньй стиль, сочетающий  народное шпение, технику  певцов 
Пекинской оперь и злементь  европейской вокальной школь. Опера "Седая 
девушка" стала особьтм продуктом сложной зпохи, заложившим фундамент 
современного китайского исполнения |207, 364-365| и первьшм опьтом 
использования китайскими певцами  искусства европейского пения Бе! сапіо, 
сложного и еще непонятного для китайских слушателей. 

В конце 1970-х годов культурная жизнь Китайской Народной Республики 
начала стремительньй период своего возрождения. С зтого времени вновь 
стали | открьюваться | музькальньгюе учебньюе заведения, | создаются 
профессиональнье  оркестрьт и ансамбли, активизируєтся самодеятельное 
массовоє творчество, ежегодно проводятся фестивали, конкурсьш, ведбтся 
научно-исследовательская работа, издаются  музькальньге  журналью. Но 
бедственное положение вьісшего музьткального образования в стране требовало 
глобальньх преобразований. 

Реформированиє вьісшего образования в Китає начало проводиться от 
1977 г. и предусматривало разработку единьгх норм для поступления в ВУЗЬ и 
увеличение сроков обучения до пяти лет. 

Вновь стали необьтчайно востребованньми педагоги вокала, которьтх 
приглашали  преподавать в консерваториях. Огромное их  количество 
впечатляєт. После десятилетнего перерьтва деятельности свою работу вновь 
продолжила плеяда знаменитьх национальньх певцов и педагогов, имена 
которьїх сегодня широко известнь во всем мире: Чжоу Сясянь (/роий Хіаоуап), 
Лан Юйсю (1 апе Хихіц), Юй Исюань (Упуї Уіхиап), Шзнь Сян (5Пеп 5)апе), 
Сь Игуй (51 Уівці), Взнь Кзчжзнь (У/еп Ке/пеп), Ли Чжишуй (14 7із5пиі), Хуан 
Юйкуй (Ниапє УХикиї), Взй Чисянь (У/еї СПіхіап), Мань Цзианьцзи (Мап Лаплі), 
Сун СиньЗопе Хіп), Ху Янь (Ни Хап), Гао Чжилань (Сао 7іап), Ду Шинцзя 
(Ди 5рбіпела), Тан Жунмзй (Тапє Копетеї), Лю Шуйфан (Ши 5Рриїапе), Ху 
Сунхуа (Ни Хиперица), Чжан Юзнанаь (/2бапо Упепапса), Ли Гуанси (14 
Сиапехі), Чжен Синьли (репо, Хіпії), Мян Нинь (Міапє Мпп), Ван Кун (У/апеє 
Копе), Чжан Цзяньи (/Папє Лапі), Ли Гуий (Іл Сиї), Ху Сяопин (Ни Хіаоріпг), 
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Чжан Маньхуа (2рапє МапПпуа), Фу Хайцзин (Би Наїіпє), Го Шучжзнь (Со 
уУписр7пеп), Го Ланьин (Со І апуїп5), Лин Цзюньцин (Ілпе Ліпатпє) и другие. 

В  последние  десятилетия  вьшдающиеся  представители  китайской 
вокальной педагогической школь  обобщают и широко используют в своей 
методике основьт классического европейского пения. На становление китайской 
вокальной школь, сочетающей основь европейского стиля пения, несомненно, 
найбольшее влияние оказала школа русских певцов и педагогов. Опираясь на 
фонетическиє особенности китайского язька и передачу змоциональной 
составляющей пения, китайские педагоги подготовили для мирового искусства 
множество талантливьїх исполнителей. Многие их ученики обучались в России. 
Особенно зта тенденция бьтла распространена в 1950-х годах. 

Самьге значительньже изменения в системе вьісшего образования в Китає 
произошли в последние годьв. С І января 1999 года в Китайской Народной 
Республике вступил в силу "Закон о вьсшем образований", в котором 
закрепились традиций платной формьі обучения для вьісшего образования. 
Исключениє предоставляєтся только для особо одарбнньїх студентов из 
малоймущих семей, которье учатся за счет государства и имеют некоторь"е 
льготь. Бьтли введень три ступени вьсшего образования, распространяющиеся 
на все вьісшиеє учебньве заведения: курсью со специальньми учебньтми 
программами в течение 2-3 лет; бакалаврат, предусматривающий обучение 4-5 
лет; магистратура - дополнительноєе обучение в течениє 2-3 лет. Наийболее 
талантливье вьшускники могут продолжить своб образование в аспирантуре (3 
года). Для вьшускников бьіло установлено три ученьтх степени: бакалавр, 
магистр и доктор наук. В швьсших  учебньгтх  заведениях введень 
преподавательскиє категорий: ассистент, преподаватель (лектор), доктор и 
профессор. 

На современном зтапе статус преподавателя в Китає очень вьсок. 
Государство постоянно стремиться повьгтсить их социальньй статус, улучшаєт 
медицинскоє и  социальное 0 обслуживание,  обеспечиваєт  бесплатньтм 


ВСДОМСТВеЄННЬІМ жильсм. 
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В КНР в настоящее время  насчитьваєтся около двух  тьгсяч 
государственньх вьсших учебньжх заведений, в которьїх обучаєтся около 9 
миллионов студентов.  Правительство  Китая  поддерживаєт развитие 
национальньх учебньжх заведений страньтг и вьіделяєет на улучшение качества 
образования огромньгюе суммьз. Начиная с 1995 года ежегоднье затратьт на 
образовательнье программьт и развитие инфраструктурьт учебньх заведений 
сопоставимьт с годовьтм бюджетом, например, такой страньт как Россия |76; 79; 
13981. 

В настоящее время в Китайской Народной Республике существуєет 9 
консерваторий. Две из них - ШПекинская Центральная консерватория и 
Шанхайская консерватория музьки входят в число лучших  учебньгх 
музьткальньтх заведений мира. 

Важнье изменения произошли в вопросах сотрудничества Китая не 
только с Россией, но и с Украйной. Украина и Китай вошли в рейтинг стран, 
ориентированньх на импорт-зкспорт образования. Сегодня в Украйне 
получают образование 44082 иностранньх студента, из которьжх наибольшесє 
количество - из Китая (6258 человек) (138; 211). Китай по количеству 
иностранньх студентов (после США, Канадь, Англий, Германии и др.) вьшшел 
на седьмое место в мире. Сегодня там обучаются 110 000 студентов, в том 
числе 790 (около 8000 человек) - из Украйнь. Зкспорт образования китайского 
населения приводит к веб большему рассредоточению специалистов из Китая в 
мире, что приводит к укреплению тенденции значительного оттока своих 
национальньх специалистов. К примеру - от 2010 года на обучение за границей 
из Китая бьшло направлено около 300 000 студентов разньх специальностей в 
103 странь: мира. Из них лишь 110 тьсяч после завершения вьюсшего 
образования возвратились на Родину, а остальньт6е остались за рубежом |761. 

С началом ХХІ века возросла тенденция роста числа желающих учиться 
за пределами своей страньг. В последнее время многие вокалистьт Китая имеют 
возможность учиться и стажироваться за рубежом. Зарубежное образование 


доступно всем студентам странь. Преимущественно они вьбирают вьсшие 
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музьткальнье учебньте заведения Германий, Италий, Франции, 
Великобританиий, России, Украйнь и Белоруссий. Практикуется возможность 
получения стипендии за рубежом. 

Китайскиє певць все больше принимают участиє в международньтх 
музькальньтх конкурсах и завобвьтвают самьте вьгсокие наградь, а победители 
приглашаются работать в лучшие опернь6е театрьг или на дальнейшую учебу в 
самьте престижнье музькальньге заведения мира. Самьт талантливьте из них 
продолжают обучение, например, в одной из самьіх престижньгїх школ мира в 
Джульярдской школе в Нью-Йорке (США). 

Отток из странью профессиональньїт кадров пока еще не представляєт 
угрозь. На  данном  зтапе, скорее, зто  положительно  способствует 
стремительной интеграциий китайской культурьт в европейское и мировое 


пространство. 


Вьгводьт к первому разделу. 


В  первом разделе установлено, что, несмотря на сложньюе и 
противоречивьве условия в политической, зкономической и культурной жизни 
Китая в первой половине ХХ в., обозначились прогрессивньве предпосьюлки для 
начала становления вокального профессионального образования. В данном 
контексте важной стала деятельность Сяо Юмзя и Цай Юаньпзя, которьтме 
получили образование в Лейпциге и впервье начали реформированиєе 
музьткального образования в Китае по европейским образцам. 

Вьявлено, что в первой половине ХХ в. на принятие и, в последствий, 
развитие академического европейского стиля пения в Китає существенног 
влияние оказали музьканть из многонационального Советского Союза - 
преимущественно из России, Беларуси и Украйньз. Рассмотренью основньге 
направления их деятельности: 

открьтие музькальньх школ с вокальньми отделениями, частньх 
вокальньїжх студий, Музькального техникума и Вьісшей музьткальной школьт 
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им. А.Глазунова, в которьюе постепенно привлекали для работь китайских 
педагогов и для обучения - китайских детей, ставших  впоследствий 
известньми педагогами и исполнителями; 

активная гастрольная деятельность лучших мастеров оперного искусства 
- А. Мозжухин, С. Лемешев, Ф. Шаляпин, украйнских - Л. Беспечная, 
Л. Липковская, А. Шеманский, П. Лавровский, белорусский певец В. Шушлин; 

проведениє во время кгастрольньх  туров занятий с  китайскими 
студентами, например - Ф. Шаляпиньтм. Отдельньвю из них - ЦШізнь Сян, СЬ 
Игуй, Лан Юйсю и другие считают себя его учениками. 

Методическая помощь и деятельность русских учебньжх музьткальньтх 
заведений в Китає стали образцом для открьтия первой консерваториий в 
Шанхає (1927), Китайской специальной школь оперьи в Пекине (1930), 
специальньх школ для подготовки национальньх профессиональньх кадров 
для оперного театра в Цинане (1934) и Шанхає (1939). В консерваторию для 
преподавательской работьт на первоначальном зтапе бьтла приглашена русский 
педагог К. Хорват и китайские певцьв, получившие образование в США (Чжоу 
Шуань, И Шаннзн, Хуан Цзьт) и Европе (Чжао Мзійбо, Сяо Шусянь, Чжу Ин). 

После образования КНР (1949) в музькальном образований Китай 
ориентировался на опьт и помощь Советского Союза. Создавались условия для 
массового получения музькального образования, открьмлась широкая сеть 
государственньх учебньх заведений и музьткальньх театров. Бьшли открьітьт 
консерватории в Тяньпзине (1949), Пекине, Ляонине, Ухане, Гуаньчжоу (1958), 
Чзнду (1959), в Шзньси (1960), «Китайской консерваторий» в Пекине (1964), 
направлением которой стало изучение и исполнение национальной китайской 
музьки, открьт Театр оперьг и балета в Пекине (1952). 

На основе российских стандартов в консерваториях для вокалистов бьіли 
разработань учебньгюе программьг, внедрено изучение европейской нотации и 
дисциплин музькальная грамота, история музьки, игра на фортепиано и арфе, 
вокальньй ансамбль и др. Для преподавания европейского классического 


вокала бьли приглашеньг, в том числе, преподаватели из России. В 1950-х 
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годах широко распространилась тенденция обучения китайских певцов в 
консерваториях Советеского Союза. 

Развитие в Китае традиций европейского классического пения проходило 
волнообразно. На первом зтапе из-за непринятия отличной от китайской 
интонационной природьт мелодики, европейский стиль пения приживался очень 
медленно. Период глубокого упадка в развитий всех отраслей музьткальной 
культурь бьл связан с годами «Культурной революции» (1966 - 1976), когда в 
консерваториях бьмли прекращеньт занятия и отмененьт опернье спектакли. От 
1977 г. в Китае началась новая волна реформирования вьісшего образования, в 
1999 вступил «Закон о вьісшем образованиий». По типу русского и европейского 
образцов бкгло введено трехступенчатое вьісшеє музьткальное образование 
(бакалавр - магистратура - аспирантура), значительно увеличеньт ежегоднье 
затратьт на образовательньве программь, небьтвало увеличился импорт-зкспорт 
образования, что вьізвало рассредоточениє национальньїжх специалистов по 
всему миру и, в результате, способствовало углублению интеграции китайской 


культурь в европейское и мировое культурное пространство. 
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РАЗДЕЛ 2. 
РОЛЬ ВЛАДИМИРА ШУШЛИНА В ПРОЦЕССЕ ИНТЕГРАЦИИ 
ЕВРОПЕЙСКИХ ТРАДИЦИЙ ПЕНИЯ В ВОКАЛЬНУЮ ШКОЛУ КИТАЯ 


Со времени распада Советского Союза и образования независимьіх 
государств народов, ранее населявших его территорию, в музькальной 
исторической науке усилилось внимание к изучению деятельности музькантов 
из бьвшей многонациональной странь в Китае. В первой половине ХХ в. 
многие из них развернули там мощную исполнительскую и педагогическую, 
активно  соприкоснувшись с  процессом  зарождения и  становления 
профессионального музькального образования. Несмотря на их огромньтй труд 
и непосредственноє участиє в созданий сети начальньх и вьсших учебньгх 
музькальньїх заведений в Китає, в созданий собственньх методик и даже 
вокальньх школ, их деятельность сегодня все еще очень мало освещена в 
теоретическом музьковедений и Китая, и стран из бьшівшего Советского Союза. 

Исследованию культурной жизни российского зарубежья в Китає 
посвященьт трудьт Л. Говердовской |42| и Е. Таскиной (171; 172|. Отдельньге 
сведения о деятельности белорусского певца и педагога В. Шушлина изложеньт 
в статье Лю Баося |92|. Вопросам музькальной деятельности в Китає 
украйнского зарубежья посвящбнь отдельньве главь:ю монографий А. Карась 
166. 

Даннье исследования являются монументальньми трудами, в которьтх, 
опираясь на различнье  документальнье  источники, собрана  мощная 
информационно-фактологическая | база. | Однако,  являясь |  справочно- 
знциклопедическими изданиями, зти трудьт не затрагивают вопросьг активного 
влияния музькантов «из Россий» на формирование и развитие вокального 
исполнительства и педагогики в Китає. 

Целью данного раздела является исследованиєе черт преемственности 


«русской» вокально-педагогической школьт в китайском вокальном искусстве 
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на примере педагогической деятельности белорусского певца и педагога 


Владимира Шушлина. 


2. 1. Владимир Шушлин (Су Ши Лин) как основатель в Китає 


вокальной школьг по европейским традициям 


Более 30 лет (с 1924 по 1956 г.) в музьткальньх учебньх заведениях Китая 
преподавал известньвй белорусский оперньй и камерньгюй певец (бас) Владимир 
Григорьевич Шушлин (1896, Гродно (Беларусь) - 1978, Москва). Его заслуги в 
созданий вокальной школью в Китае, из которой вьшіло не одно поколениє 
самьїх вьідающихся кИТайских мастеров оперной сцень, сложно переоценить. В 
вокальном | мире  Китая его  назьвают  «китайским педагогом», 
«основоположником  китайского вокального шпения» и «самьтім ранним 
зарубежньтм исполнителем китайских песен» |92, 3382; 3831. 

Несмотря на то, что среди трудов китайских музьковедов существует ряд 
исследований об историй  становления и развития профессионального 
вокального образования в Китає (фундаментальньми среди них являются 
трудь. Яо Взя |223| и Юй Цинн |221|), достижения великого педагога 
Владимира Шушлина в них не рассматриваются. О его величайших 
педагогических достижениях периода, проведенного в Китае, не упоминаєтся и 
в русскоязьічном музьковедений. Лишь в 2008 г. в Пекине бьла издана 
монография Ли Тиньвзй «Вокальное и педагогическое искусство Шзнь Сяна» 
371, в которой излагаются некоторьге из вьісказьтваний Шушлина о методах его 
работьт одним из его ярчайших последователей Шзнь Сяном. 

Обладая незаурядньми  музькальньми  способностями и хорошим 
голосом, в начале 1900-х годов В.Шушлин бьгел принят в Хоровую 
академическую  капеллу Санкт-Петербурга.  Первьтм его педагогом и 


воспитателем стал русский дирижер-хормейстер Михаийл Климов (1831-1937) 
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І81, 21), которьшй от 1902 года в течениє 35 лет самоотверженно работал, 
отдавая свой талант и знания, воспитанникам Капелль ". 

В 1904 г. М. Климов поступил в Петербургскую консерваторию в классьт 
Н.А. Римского-Корсакова (композиция), Н.Н. Черепнина (дирижированиєе) и 
С.И, Габеля (классический вокал). Среди учеников Станислава Габеля (1849- 
1924) много известньх  певцов: А. Брагин, М. Инсарова, А. Лабинский, 
М. Софронов и др. Сам он много вьїгтупал в сольньх концертах и принимал 
участие в оперньїх постановках Петербурга, среди которьїх с большим успехом 
исполнял партию Пацюка из оперьт Н. Льсенко "Рождественская ночь". 

В класс сольного пения к профессору Габелю поступил учиться 
В. Шушлин. Его  незаурядньй талант сразу бьіл дотмечен ректором 
Петербургской консерваторий, профессором А.К. Глазуновьтм: "Даровить(й, 
музькальньшй и вполне зрельш артист, в совершенстве владеющий своим 
прекрасньтм голосом" |31, 20). Незаурядньгшй талант и творческое общениєе с 
первоклассньми педагогами  сьграли  важнейшую роль в воспитаний 
исполнительского дарования и формирований преподавательского стиля 


будущего певца. 


"Расширяя репертуар для хорового исполнения, в хоровом искусстве М. Климов 
известен как автор многих переложений инструментальньїх произведений для хора (среди 
них, например - "Грезь" Р. Шумана, "Неаполитанская песня" П. Чайковского, инвенции 
Й.С. Баха, отрьвки из "Маленькой ночной серенадь" В.А. Моцарта, "Музькальная 
табакерка" А. Лядова и другие). 

В период становления Климова-педагога в Капеллу поступил учиться, среди других 
особо одарбнньх детей, которьх специально разьскивали для Капелль по всей Россиий, 
Владимир Шушлин |1291. 

Практика обучения одаренньх детей из отдаленньх уголков Российской империй 
существовала давно. Многие, известнье в будущем певць и композиторьв, обучались в 
основанной в ХУ веке Петербургской Капелле - уникальном русском музькальном 
заведений, не имеющем аналогов в мире. В Капелле в разнье годь преподавали вьідающиеся 
композиторь Галуппи, Пайзиелло, Сарти, Чимароза, Березовский, Бортнянский, Глинка, 
Балакирев, Федор и Алексей Львовь, Римский-Корсаков, Лядов и др. 

Постепенно Капелла превратилась в крупнейший  учебно-образовательньшй и 
исполнительский музьткальньй центр России, в состав которого вошли профессиональньшй 
хоровой коллектив, симфонический оркестр и хоровое училище. Процесс воспитания и 
обучения музькантов  осуществлялся  параллельно с  концертно-исполнительской 
деятельностью. Из Капелль вьшли многие лучшие музькальньгве кадрь, а от 1384 г. еб 
вьшускникам вьідавались Свидетельства о получений вьшмшего музькального образования 


131, 16). 


41 


О  судьбе  "петербургских" лет  Шушлина  известно  немного. 
Еженедельник "Бирюч ШПетроградских государственньх театров" (журнал, 
которьй подробно освещал театральную жизнь города) в 1918 г. опубликовал 
заметку, из которой стало известно, как певец из белорусской глубинки 
оказался в труппе одного из ведущих театров России: "В Мариинском театре 
проходила проба вторьїх басов. Явилось на пробу человек десять, й из них 
только двоє оказались на вьіоте требований - Арефьсв и Шеушлин. 
Большинство обнаружило не только отсутствие голоса, но и полное неумениєе 
петь"? |15, 57). С зтого времени до конца 1921 года Шушлин пел на сцене 
Марийнского театра. В зтот период художественньтм руководителем театра бьіл 
Федор Шаляпин. В нескольких оперньх спектаклях партнером великого певца 
посчастливилось бьть В. Шушлину. После первьтх же нескольких совместньх 
работ между ними на долгие годь установились творческиє и дружеские 
отношения. Благодаря подробному освещению хроники жизни Мариийнского 
театра журналом "Бирюч" удалось восстановить некоторьте важнейшие фактьт 
творческой биографий Шушлина в Петербурге. 

Из материалов, опубликованньтх в журнале, удалось частично установить 
репертуар певца в Мариийнском театре 1918-1921 годов, а также, что участие 
талантливого баса-Шушлина в оперньжх спектаклях всегда воспринималось 
зрителями с большим  воодушевлениєм, благодаря чему он  получил 
заслуженноє признаниє метров оперной сценьгв, первьштм среди которьх бьгл 
Ф. Шаляпин. 

Как указьвают материаль журнала, после нескольких репетиций 
Шушлина сразу ввели в исполнительский состав оперь "Лакме" Л. Делиба, где 
он 8 и 17 декабря 1915 г. исполнил партию цьтгана Куравара |БМоб 18,19; 
Мо718,19|. Партию Доктора Гренвиля в опере "Травиата" Дж. Верди певец 
исполнил 25 декабря 1918 и 8 января 1919 года (15 - 21). С 24 по 30 марта 1919 
года Шушлин и Ф.Щаляпин бьли партнерами по сцене. Вместе с 
Ф. Шаляпиньм он пел в операх "Борис Годунов" М. Мусоргского и "Золотой 


петушок"? Н. Римского-Корсакова. 25 апреля 1919 года Шушлин принял участие 
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в Бенефисе Заслуженного артиста Н.В. Тартакова, исполняя отрьвки из оперь 
Дж. Верди "Риголетто" (20, 197|. В 1921 году Шушлин стал участником 
знаменитого | премьерного | оперного спектакля | "Пиковая Дама" 
П.И. Чайковского, в котором художником декораций и костюмов бьгл 
вьтдающийся художник Александр Бенуа (169, 317). 

Огромная любовь к театру, «феноменальньй голос, трудолюбиє, 
творческая восприимчивость и редкое умение учиться у других» |81, 19| 
привели к тому, что ещб в совсем молодом возрасте Владимир Шушлин стал 
признанньгкм первоклассньм певцом. 

В 1920-х годах в рамках советеско-китайской дружбью бьли очень 
популярньи гастроли р советских артистов в Китає. Особенно русских 
музькантов привлекал северно-китайский город Харбин, в котором к зтому 
времени обосновалось на постоянное жительство и место работь много 
русской интеллигенции. 1920-е годьг бьшми для северного Китая периодом 
становления и активного развития профессионального вокального образования 
по европейским образцам. 

Вспомним, что именно здесь силами змигрантов из многонациональной 
Россий бьли открьтьг первьте музькальнье школь и студий, а в 1924 г.- 
Вьсшее музькальноєе училище им. А. Глазунова. В зти годьи харбинские 
слушатели наслаждались пением лучших певцов из Россиий: в сезон 1919/1920 
г. сюда с гастрольньми вьступлениями приезжали знаменитьй С. Лемешев, а в 
1936 году - Ф. Шаляпин. В числе других в спектаклях театра "Русская опера" 
приехал в 1924 г. вьступать и В. Шушлин. Вьступления русских певцов 
проходили с невероятньм успехом |223, 300). 

Необьшчайно тбпльй привбм харбинским музькальньм миром и вьрсокая 
оценка исполнительского таланта русского певца Шушлина поспособствовали 
тому, что он на длительньг6й период (33 года) задержался в Китає. Шушлин бьшл 
приглашен на работу в качестве преподавателя вокального искусства в 
Вьсшую музькальную школу им. А. Глазунова. Одновременно он пел в труппе 


харбинского театра "Русская опера", в которой в зто время служили 
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признаннье в России бась - Т. Саяпин и Н. Оржельский, много гастролировал 
в разньжх городах Китая и за рубежом. В 1927 году состоялся сольньй концерт 
В. Шушлина в ШЯпониий, в 1930 году он вьступил с  Шанхайским 
муниципальньм симфоническим оркестром на Филиппинах (200, 12). 

Слава об успехах русских преподавателей в ЖХарбине и острая 
потребность воспитания своих национальньх  профессиональньїх  кадров 
привели к тому, что в 1929 г. Владимир Шушлин получил предложение ректора 
Шанхайской консерватории, Сяо Юймзя, преподавать вокальное искусство в 
недавно открьювшейся консерватории странь. К зтому времени академический 
вокал там уже преподавали пять иностранньгх педагогов, четверо из которьіх 
бьтли вьтходцами из России: Славянов, Кринова, Селиванов и Марглинский. 

Вьсшая  музькальная школа им. А.Глазунова и  Шанхайская 
консерватория бьли не единственньїми учебньтми заведениями, где китайским 
певцам посчастливилась возможность учиться у великого педагога. Его 
неутомимая знергия и необьтайная востребованность привели к тому, что в 
отдельнье годь» Шушлину приходилось одновременно работать, постоянно 
переезжая, в нескольких городах. 

В 1930 году в Хзбзйском университете (основан в 1902 году) бьшл открьт 
музькальньвшй факультет, куда сразу бьл приглашен В. Шушлин. Обучение в 
университете бьіло рассчитано на три года. Два раза в неделю студентьт 
посещали уроки классического вокала. Вместе с Шушлиньтм там преподавали 
известнье китайские педагоги Юй Исюаь и Лао Цзинсянь. 

Кроме зтого, в провинции Чжзцзян в 1937 году бьїмл открьт Музькальньшй 
дом, директором которого стал Тан Сюзюн. Музьгкальньй дом состоял из двух 
отделений - института музьки и аспирантурь, где, среди других, успешно 
преподавали певец В.Г. Шушлин, скрипач Арийго Фоа, дирижЄер и пианист 
М. Пачи |223, 3021. 

За 33-летний период В.Г. Шушлин реализовал себя в Китае как педагог 


вьісочайшего класса, воспитавший самьїй «звездньшй» коллектив солистов для 
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китайской и мировой оперной сцень. После возвращения в 1956 г. на родину, 
он продолжил свою преподавательскую деятельность в Москве. 

В своей методике Шеушлин придерживался традиций итальянской 
вокальной школь, особенностью которой являєтся параллельное развитие 
техники владения голосом и художественно-исполнительских качеств певца, 
т.е. умениє сочетать актерское мастерство с непринужденностью и легкостью 
вокального исполнения. Таким образом, Шушлин, вобравший в себя традиции 
русской и итальянской вокальньгх школ, практиковал их применение в Китає. 

В 1996 г. на основе Дневников Шушлина и личньтх заметок, сделанньтх во 
время уроков одним из его найболее вьтдающихся учеников, Шзнь Сяном, в 
Пекине бьла издана монография о специфике его методики "Методика 
активно-пассивного дьхания". 

Шушлин бьіл не только вьдающимся педагогом, но и чутким, 
терпеливьшм наставником. На занятиях он бьшм строгим и требовательньтм 
преподавателем, а в неформальной обстановке - заботливьтм и внимательньтм 
другом. Шушлин часто (об зтом свидетельствуют заметки в дневниках) отдавал 
свой заработаннье деньги студентам, которьг6"е из-за материальньх затруднений 
не могли продолжить обучение в консерваториий. Его нереализованной мечтой в 
Китае осталось основание специальной стипендий для малоймущих студентов 
192, 382.. 

Будучи прекрасньтм педагогом, В. Шушлин гармонично соединил в себе 
качества яркого вокалиста, художника, актера и создал свой собственньтй стиль 
исполнения музькальньх произведений. Для него любой образ на сцене - 
«законченное творение, в котором музька и слово, мимика и жесть подчиненьт 
созданию характера героя» |221, 109). 

В его репертуар вошли произведения русских и зарубежньх классиков, 
он бьіл первьтм зарубежньтм певцом в Китаєе, которьй исполнял китайские 
песни на язьке оригинала. Среди них - «Тоска по родному дому», «Не 
спрашивай меня, откуда я», «Нарисованньшй шцветок» и много других. 


(13 


Современники В. Шушлина отмечали: он пел свободно, отчетливо 
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произнося слова, ни в чем не уступая китайским исполнителям того времени ... 
Русский певец смог чисто и правильно исполнить песню по-китайски, тронув 
до глубинь души. Зто еще больше подтверждаєт мнениє о том, что 
вьідаЮЩИЙСЯ певец должен обьгеединять в себе чутье к музьгке, К ЯЗЬку и 
глубоко понимать историю и культуру" |92, 382). 

Чтобь прививать интерес к европейской музьгке, новой и непонятной для 
жителей  Поднебесной, Шушлин и другие преподаватели  Шанхайской 
консерваториий организовьвали публичньве вьюступления свойх студентов, 
включая в репертуар концертов произведения из европейской классики. С 1929 
по 1936 год бьло проведено 49 концертов классической музьки. В 
музькальньх журналах встречаєтся много заметок об зтих концертах, 
например - студентьт Шушлина дали ряд концертов в Шанхаєе из произведений 
западноевропейских композиторов в 1931 г. (сопрано Чжоу Шуань), в 1932 г. 
(тенор И Шаннзн), ряд концертов состоялся летом 1934 года в городах 
Гонконге, Ся Мзнь, Гуанчжоу и Нанкине |223, 3031. 

Шушлин очень любил Китай, своих студентов, но очень тосковал по 
Родине. В даледком Петербурге у него остались дорогие люди - родственники, 
друзья, знакомьте. Советское  правительство, испьтьвая  потребность в 
профессиональньгх кадрах, обещало репатриантам льготь!. Русские змигранть!т в 
Китае разделились - одни возвращались в СССР, другие переезжали на работу 
в Америку, Австралию, Канаду, Европу. Для вьгезда в другие страньт они долго 
оформляли визьт и все своб имущество должньт бьли пожертвовать китайскому 
правительству. 

Определенную роль в пользу возвращения многих змигрантов на родину 
сьтграло то, что все, кто возвращался в Советский Союз, имели право продать 
своб имущество в Китає (І, 106). Отдельньгм переселенцам из Китая в СССР на 
первоє время государство вьшщеляло подьбмньгюе в размере 600 рублей на 
человека и 3000 рублей на семью. Но на работу их отправляли в районьт 


Южной Сибири: в Красноярский край, Новосибирск, Кемеровскую область и 
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другие районьї, а также в Казахстан, где шло освайвание целинньх земель | 172, 
93 

В. Шушлин, оказавшись перед вьтбором, возвратился на Родину. В СССР 
он получил документью о смерти в блокадном Ленинграде отца: "Шушлин 
Григорий Иванович, 1862 г. р. Место проживания: пр. Красньх Командиров, д. 
7, кв. 23. Дата смерти: февраль 1942. Место захоронения: неизвестно?" (166) и 
документ о смерти младшего брата Павла: "Шушлин Павел Григорьевич, 1902 
г. р. уроженец г. Гродно, русский, беспартийньй, бухгалтер завкома завода им. 
Знгельса, проживал: г. Ленинград, набережная р. Фонтанки, д. 157, кв. 18. 
Арестован 3 декабря 1937 г. Комиссией НКВД и Прокуратурьт СССР 10 января 
1938 г. приговорен по ст. 59-6 УК РСФСР к вьсшей мере наказания. Расстрелян 
16 января 1935 г." (166). 

В связи с зтими собьттиями Шушлин не возвратился в Петербург, приняв 
предложениєе о работе в Московской консерватории. В опубликованньх 
архивньх материалах Московской консерватории за 1966 г. есть запись: "По 
инициативе директора Московской консерваториий А. В. Свешникова в 1948 
году бьли приглашеньг для преподавания сольного пения известньве оперньте 
артисть | С.И.Мигай, Н.Н.Озеров, Л.Ф. Савранский, Е.К. Катульская, 
С.П.Юдин, А.И.Батурин, В.Ф. Любченко". К зтому коллективу, среди 
других, присоединился В. Г. Шушлин (128. 

Успешно  продолжив  педагогическую практику | в  Московской 
консерватории, профессор Шушлин воспитал и там много блистательньтїх 
артистов. Сегодня его ученики востребованью в лучших театрах страньг: 
Народньй артист Россий В. Черноморцев с 1995 г. работаєт солистом 
Мариийнского  театра в  Санкт-Петербурге; заслуженньй артист  БССР 
В. Кириченко с 1963 по 1974 г. работал солистом Государственного театра 
оперьт и балета Беларуси; заслуженньвй артист России Н. Гутович с 1965 г. - 
солист Московского музькального театра им. Станиславского и Немировича- 


Данченко; заслуженньтй артист России В. Абакумов с 1968 по 1995 г. - солист 


47 


Челябинского театра оперьгт и балета им. М. Глинки. Среди его учеников - 
звезда советской зстрадьт Гарри Гольди и многие другие. 

Память о вьідающемся педагоге из России В. Шушлине (Су Ши Лине) 
сегодня вьсоко чтят в Китає. В Шанхає в 1930-х годах Шушлин способствовал 
открьтию музькальной школьі, в которой преподавал вокал. Сегодня зта школа 
носит его имя. 

Профессор Хзбейского педагогического университета Ма Цзи Син, 
отвечая на вопрось прессьв, сказал: "В Китає работал певец, солист 
Императорекого Мариийнского театра Владимир Григорьевич Шушлин. Именно 
он познакомил Китай с серьЄзньтм вокалом и положил начало китайской 
академической вокальной школе" (185, 10). Известньй китайский композитор 
Хз Лютин назвал Владимира Шушлина основоположником  китайского 
профессионального пения |92, 3831. 

В мире вокального искусства Китая имя В. Шушлина является зталоном 
педагога, а его искусство - зталоном европейского классического пения. 

Заслуги Шушлина в области педагогики и развития вокального искусства 
в Китае очень значительнь. Как певец, в начале своего пребьгвания в Китаєе он 
исполнил ряд ведущих басовьх партий в театре «Русская опера» и позже 
вьіступал, часто со свойми учениками, во многих сольньїх камерньгїх концертах 
с произведениями европейской и русской классики. Прививая среди китайского 
населения европейскую музьку, он первьй среди зарубежньжх  певцов 
безукоризненно исполнял китайские песни. 

Как педагог, Шушлин самоотверженно трудился в ряде ведущих учебньх 
музькальньх заведений  странь: в Вьвісшей  музькальной школе им. 
А. Глазунова в ЖХарбине, в Шанхайской консерваторий, в Хзбзйском 
университете и в Музькальном доме провинции Чжзцзян. За годь своей 
преподавательской деятельности он воспитал для Китая многих вьшщающихся 
певцов и способствовал их появлению на международном горизонте. Без 


преувеличения можно обосновать предположениє о том, что большая часть 
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самьх знаменитьх певцов Китая бьмли вьтходцами из его вокальной школьт и 
продолжили полученньєе практические знания в своих последователях. 

Среди них - Чжоу Сяоянь - колоратурное сопрано мирового уровня, 
профессор вокала Шанхайской консерваториий; Сь Игуй, которьій вошбдл в 
десятку басов мирового уровня; Шзнь Сян - вьщдающийся певец, лауреат ряда 
международньх конкурсов, педагог и профессор Пекинской Центральной 
консерваториий; Взнь Кзчжзнь - вьідающаяся певица, профессор Шанхайской 
консерватории. Среди других - Ли Чжишуй, Хуан Юйсай, Мань Цзианьзи, Ху 
Янь, Гао Ланьчжи, Ду Шинцзя, Тан Жунмзй, Лан Юйсю, Лан Юйсю и многие 
другие |96|. Все зти великие мастера, опираясь на традиции школьт Шушлина, 
воспитали своих  последователей, вместе продолжив создание  когортьт 
величайших певцов мира. 

Одни из его учеников работают солистами в ведущих оперньгх театрах 
мира, другие преподают в консерваториях Китая, бережно храня и передавая, 
как естафету, приобретеннье у Шушлина знания. 

Преемственность поколений продолжаєтся до нашего времени - на 
мировьжх сценах вьіступают и преподают в вьсших учебньх заведениях 
ученики учеников В. Шушлина уже в четвертом поколений. 

Оставляя автограф многочисленньтюм почитателям, на своєй фотографий 
Шушлин каллиграфически вьгводил три китайских иероглифа «СУ ШИ ЛИН» 
(так его фамилия значится во многих документах в Китаєе) и ниже дописьвал 
своб имя по-русски. Зтим он  свидетельствовал свою большую любовь к 


Поднебесной, которая стала его второй Родиной |92, 3821. 


2.2. Вьидающиеся ученики школьт В. Шушлина в Китаєе 


Перечень учеников, воспитанньіх величайшим белорусским педагогом 


Владимиром Шушлиньм (в китайской среде его именовали Су Ши Лин) 


впечатляєт не только свойм количеством. Самьте знаменитьвюе и известньке во 
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всем мире китайские певцью свой старт в большой мир оперного искусства 
начинали именно из его класса. 

Первой из них стала Чжоу Сядянь (/Пои Хіаоуап, сопрано, родилась в 
1917 году в городе Ухань (провинция Хубзи). В 1935 г. Чжоу Сясянь поступила 
в Шанхайскую консерваторию на вокальное отделениє в класс профессора 
В.Г.Шушлина. 7 июля 1937 года между Китайской Республикой и Японской 
Империей началась война, из-за чего Чжоу Сяоянь пришлось прервать 
обучение в консерваторий и вернуться домой. Но стремление учиться и 
настойчивость преподавателя Шушлина убедили еб продолжить своб обучение 
в Париже. 

В 1938 г. Чжоу Сясянь поступила в Парижскую русскую консерваторию 
им. С. Рахманинова, где в зто время работал композитор и музькальньгтй критик 
А. Черепнин (1899-1977). С Черепниньм она бьмла хорошо знакома еще со 
времен обучения в Шанхайской консерваториий. В Китай композитор приехал 
по приглашению своей тети Камилльши Хорват, младшей сестрьг его матери, 
Мариий Черепниной-Бенуа. В Париже он оказался благодаря тому, что в 
Шанхайской консерваторий он встретил свою любовь - талантливую 
китайскую пианистку Ли Сян Мин (14 Хіапе, Міп5), но смог жениться на ней, 
лишь уехав в Париж |4Ї. 

У истоков открьтия Русской частной консерваторий в Париже (1923) 
бьли  профессора  Санкт-Петербургской и  Московской  консерваторий. 
Обучение в ней проводилось на русском и французском язьках. В разнье 
периодь там преподавали певць Ф. Шаляпин, В. Страхова, С. Гладкая- 
Кедрова, М. Славина, А. Яковлева, Б. Степанова, П. Львовская |131. 

В Парижской русской консерватории им. С. Рахманинова Чжоу Сяоянь 
получила великолепную школу пения. Семь лет училась в классе вььдающегося 
педагога и певиць, профессора Петербургской консерваториий С. Гладкой- 
Кедровой (лирическое сопрано), учениць  Натальи Ирецкой - вьшускницьт 
Санкт-Петербургской консерваториий, продолжившей своб обучение в Париже у 


Полиньт Виардо. Из класса Ирецкой вьшіло много известньїх в будущем певиц 


50 


- К. Дорлиак, Н. Забела-Врубель, С. Гладкая, Е. Катульская, Л. Липковская, 
З. Лодий и р др. |5|. С. Гладкая-Кедрова, будучи  солисткой  Санкт- 
Петербургекого  Марийнского  театра, вьБіступала на Одной шсцене с 
Ф. Шаляпиньм и В. Шушлинькм. 

Получив блестящее образование в русской консерваториий и неоценимьшй 
опьт педагогической работь от своей наставницью, Чжоу Сяоянь в октябре 1945 
дебютировала на сцене Гранд-опера в Париже. На самой престижной сцене 
Франции Чжоу Сяосянь имела большой успех, слушатели бьми покореньтг еб 
красивьтм голосом, змоциональностью, превосходной вокальной техникой. В 
следующем году Чжоу Сядянь бьмла приглашена принять участиєе в фестивале 
академической музьки в ШПраге. Первьшй  Международньїюй  музьткальньтй 
фестиваль "Пражская весна" впервьге бьмл проведен как культурное собьтие в 
связи с 50-летием Чешского филармонического оркестра, и с тех пор стал 
одним из самьт престижньх  музькальньх собьтий в Европе. В нем 
принимают участие знаменитье музьгканть!к, певць, симфонические и камерньте 
оркестрьт со всего мира. Приглашение Чжоу Сясянь участвовать в "Пражской 
весне" оказалось важнейшим собьтием в жизни певиць, т.к. право на участие в 
зтом фестивале получают только артисть, демонстрирующие самьій вьісокий 
уровень мастерства |33, 14). Именно в Праге к Чжоу Сясянь прикрепилось еє 
прозвище "Китайский соловей", о еб вьтидающемся голосе узнала вся Европе. 

Вернувшись на Родину в 1947 г. Чжоу Сяоянь бьла поражена 
бедственньшм положениєм и нищетой еб соотечественников. Пьтаясь помочь 
им, она много вьгтупала в концертах, исполняя классический европейский 
репертуар и китайские народнье песни. После образования КНР Чжоу Сяосянь 
получила приглашениє на должность преподавателя вокала в Шанхайскую 
консерваторию музькки. 

Самьм тяжельм временем в жизни певиць, как и для других музьткантов, 
бьл период "Культурной революции" (1966-1977), когда бьмло запрещено 


оперноє пениє и преподаваниє в консерваторий. Многие годь она негласно 
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продолжала обучать студентов вокалу и даже воспитала, среди других, 
признанного в будущем оперного певца мирового уровня Взй Сун (УУеї 50пе). 

В начале 1980-х годов Китай начал восстанавливаться после тяжблого 
периода «Культурной революции», в музькальном образований требовались 
реформь. Чжоу Сяоянь вернулась к интенсивной педагогической работе. Еф 
педагогический талант, неутомимьій труд и преданность профессии привели к 
тому, что вскоре в еє классе появились талантливью ученики, которьте 
прославили еє как педагога на весь мир. 

В 1984 году в Вене (Австрия) состоялся ПІ Международньй конкурс 
вокалистов Пегпайопа! Нап5 Сабог ВеЇуедеге, в котором ученики Чжоу Сясянь, 
одни из первьїтх после завершения «Культурной революции», приняли в нем 
участие. За всю историю конкурса, ежегодно проводимого с 1982 г., двоє 
конкурсантов из Китая занимали первое место. Ото ученики Чжоу Сядянь -- 
Маньхуа Чжань (Мапрца 7рап, меццо-сопрано) и Цзен Чжан (Леуї /Бапеє, 
тенор) 1178, 21. 

При поддержке правительства Китайской Народной Республики в 19858 г. 
в Шанхає бьшг создан Центр оперного искусства имени Чжоу Сясянь. Нго 
открьітиє бьло приурочено к юбилею певиць. Предназначение Центра - в 
профессиональной подготовке оперньх певцов и в укреплений международньх 
культурньх обменов и сотрудничества с оперньми театрами мира. Центр 
оперного искусства под председательством Чжоу Сяоянь периодически 
проводит международнью мастер-классь: для китайских певцов с участием 
исполнителей из Метрополитен-опера. 

Профессор Чжоу Сяосянь за период своей педагогической деятельности 
подготовила много талантливьтх певцов, которье принимали участие во многих 
международньх конкурсах и завобвьтвали престижнье премиий. Среди них - 
Ляо Чаньюн (Щао Срапеуопе), Чжан Цзяньи (/Папеє Лиапі), Взй Сун (УУеї 5о0пе), 
Маньхуа Чжань (Мапрца 7бап), Цзен Чжан (Леуї /Папе), Гао Маньхуа (Сао 
Мапіша) и др. Мазстро Пласидо Доминго после победью Ляо Чаньюна на 


конкурсе "Опералия" в 1997 году с восхищением сказал: "У тебя бьшл хороший 
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учитель". Сегодня многочисленньте вьшускники класса профессора Чжоу 
Сяоянь преподают в ряде вьісших учебньх заведений странь и успешно 
вьіступают на мировьтх оперньгх сценах. 

Чжоу Сяоянь - гордость Китая. Подтверждениєм вьмсокой оценки еб 
самоотверженной профессиональной деятельности служат многие найвьісшие 
наградь,  которьх  бьгегла удостоєна  певица.  Шанхайская  городская 
администрация наградила Чжоу Сядянь за особьгшй вклад в развитие искусства и 
образования "Звездой героя" (Ам/агд), за вьщающийся вклад в вокальное 
искусство Китая она получила вьшшую награду странь "Золотой колокол". 
Французское правительство в знак признания особьгїх еб заслуг в укреплений 
культурньїх связей между Китаєм и Францией и в обьединениий их культур 
наградило Чжоу Сяоянь вьсшим знаком отличия своей странь "Орденом 
Почетного легиона". В настоящее время Чжоу Сяосянь, как и прежде, исполнена 
новьїх творческих планов и обучаєт учеников дома. 

Другая ученица профессора В. Шушлина, Лан Юйсю (Іапє Уихій, 
колоратурное сопрано), посвятила свою жизнь  научно-педагогической 
деятельности | на благо | развития вокального | профессионального 
исполнительства своей странь. 

Лан Юйсю (1915 - 2012) родилась в Шіанхає и в возрасте 16 лет 
поступила в Шанхайскую консерваторию в класс профессора Шушлина. Уже 
через год она показала блестящие результать, получив за исполнение арий 
Чио-Чио-Сан из оперь  Дж.Верди "Мадам Баттерфляй" в  конкурсе, 
организованном американским радио, вторую премию. За годьи обучения 
классическому пению в Шанхайской консерваторий она изучила также 
особенности исполнения народной китайской оперь Кунку. 

Для продолжения развития своего исполнительского мастерства в 1937 г. 
Лан Юйсю поступила в Бельгийскую Королевскую академию музьки в 
Брюсселе. За блестящие результать с возгласами "Да здравствуєт Китай!" 
академия вьщделила ей персональную стипендию в размере 5000 франков. После 


окончания академий и возвращения в Китай (1941) Лан Юйсю работала 
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профессором вокала в муниципальном колледже искусств провинции Сьчуань 
и очень много концертировала, давая сольньт концерть во многих городах 
Китая -- в Шанхає, Пекине, Тяньцзине и других. 

В 1946 г. Лан Юйсю продолжила обучение в аспирантуре в Цинциннати, 
штат Огайо (США). После возвращения из США работала на должности 
профессора и заведующей вокальной кафедрь в Юго-Западном музьткальном 
институте города Чзнду (с 1959 года Сьтчуаньская консерватория). 

В 1956 году Лан Юйсю вошла в состав китайской государственной 
делегации, вьіступавшей в ряде европейских стран - в Италиий, Франции и 
Швейцарий с культурной  программой. Кроме совместньх  концертов 
состоялось несколько больших еб сольньжх концертов. Еб голос назьтвали 
«бархатньй, мягкий, технически точньгтй, с уникальньм тембром и очень 
вьтразительньшм исполнениєм произведений, когда вьткладьваєтся вся душа» 
198, 24-25). Лан Юйсю несколько раз избиралась исполнительньтм директором 
Китайской ассоциации музькантов. 

Как истинньй художник, Лан Юйсю постоянно работала над свойм 
совершенствованиєм, свободно говорила на четьтрех язьках - английском, 
немецком, французском и итальянском. Познания европейских язьков она 
беспрерьтвно использовала в целях усовершенствования образования студентов 
в области исполнительства европейской вокальной классики и, переводила на 
китайский  язьк трудьі европейских  педагогов и музькантов, отдавая 
предпочтение вопросам итальянского бельканто. Среди еб переводов, например 
- трудь: Фучито и Бейера "Искусство пения и вокальная методика Знрике 
Карузо?, В. Тирторелли "Знрике Карузо", книга "Методика обучения Злизабет 
Шуман (1885-1952)? и др. В своей методике Лан Юйсю, опираясь на методьт 
Шушлина об активно-пассивном дьханий, стремилась к взаймодействию 
итальянского стиля пения и особенностей китайской речи. 

Продолжая развивать учениє Шушлина, Лан Юйсю  разработала 
собственную систему дьхательной гимнастики. Многие из еб родственников 


связали свою жизнь с музькой, а одна из правнучек (Ван Сюз) продолжаєт 
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изучениє классического вокала в Украйне - во Львовской национальной 
музькальной академиий имени Н. Льгсенко (198, 271. 

Еще одна из вьдающихся учениц В. Шушлина - Юй ЙИсюань. ЕС 
назьтвают послом музьки. За свою долгую столетнюю жизнь певица обьездила 
весь мир, исполняя с большим успехом оперньже и камерньгюе произведения 
европейских композиторов. 

Юй Исюань (Упуї Уіхиап, 1909 - 2008) родилась в городе Пин-сян 
(провинция Цзянси). Дедушка будущей певицьт бьмл академиком и советником 
Академиий Ханьлинь. Он занимался библиотечньгкм делом, вопросами цензурьі, 
управления вьісшей школь и интерпретациий конфуцианских учений, на основе 
которьх оценивались зкзаменационнье сочинения претендентов на вьгсокие 
государственнье должности. Образование и разносторонняя зрудиция дедушки 
повлияли на творческую судьбу будущей певиць и еб стремление бьтть всегда в 
центре важнейших государственньх культурньтх собьтий. 

В 1925 г. Юй Исюань поступила в Шанхайскую консерваторию в класс 
профессора В. Шушлина, после чего преподавала на вокальном факультете 
Центрального государственного университета города Нанкин. В 1935 году 
стажировалась в аспирантуре Корнелльского университета в Итаке (штат Нью- 
Йорк), которьій являєтся одним из восьми самьтх злитарньх вьсших учебньхх 
заведений Америки. Во время стажировки в университете Юй Исюань много 
вьіступала с концертами, исполняя большие и сложньге сольнь-е программьт из 
произведений итальянских композиторов во многих крупньх городах США, 
среди которьїх Нью-Йорк, Филадельфия, Чикаго. 

После возвращения в Китай в 1939 году ЮЙй Йсюань получила 
приглашение на преподавательскую работу в Нанкинский университет города 
Чзнду, а с 1941 года стала профессором вокала в Хубзйском педагогическом 
университете. Наряду с педагогической деятельностью певица продолжала 
гастролировать в разньх городах Китая: в Шанхає, Хуанчжоу, Нанкине, Ухане, 


Чанчжи, Чзнду, Чанцине, Ланьчжоу, Синьцяне, Гонконге |92, 8. 
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В 1948 - 1949 годах в качестве посла доброй воли организации ЮНЕСКО 
Юй ЙИсюань вьступала с концертами в Германий, Франции, ЙИталий, 
Великобритании,  Швейцарий їм и до других странах, изучала методику 
преподавания вокала в Париже и Лондоне. После возвращения в Китай стала 
профессором и заведующей вокальной кафедрой Пекинской Центральной 
консерваторий. В 1951 году как гость приняла участие в фестивале "Пражская 
весна" в Чехословакий, в 1953 году с китайской делегацией посетила 
Хельсинки (Финляндия) с концертами. На УЇ-ом Всемирном фестивале 
молодежи и студентов в Москве (1957) присутствовала в качестве члена жюри 
на вокальном конкурсе, а в 1960 году бьла приглашена на Международньй 
конкурс имени Роберта Шумана в Берлин и Цвиккау, где работала в составе 
членов жюри в номинации академический вокал. 

Много времени профессор Юй Йсюань уделяла административно- 
педагогической работе. С 1961 года она бьмла назначена проректором 
Пекинской  Центральной консерватории. В тяжелое время "Культурной 
революции" продолжала работать, много сил отдав сохранению структурь 
консерваторий, помогала и поддерживала преподавателей, защищая вто, что 
удалось создать за многие годьв-. В октябре 1979 года она приняла участие в 
юбилейном концерте, посвященном 30-летию создания Китайской Народной 
республики. 

В 1983 году Юй Исюань вошла в редакционньй комитет по созданию 
Знциклопедиий Китая, где работала редактором творческой группь6. Среди еб 
учеников - Ли Синьчан (Ід Хіпспапє), Ли Шуан Цзянь (11 5Пиапеє Лиап), Бу 
Янцзз (Ву Уапге) идр. 

Основьваясь на практических рекомендациях Шушлина, профессор ЮЙ 
Исюань создала ряд собственньх научньїжх работ по методике преподавания 
сольного пения, редактировала и переводила многочисленнькю трудь по 
методике и вокальному обучению, написала автобиографическую монографию 


"Я и музьтка". 
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Неустанно пропагандируя вокальное искусство, она многие ГОДЬІ 
сотрудничала с журналами "Красное знамя" и "Музька народа". Долгое время 
бьтла редактором газетьт "Антология вокального исполнительского искусства", 
в которой опубликовала собственнье статьи, среди них: "Коллекция китайских 
песен для голоса", "Искусство пения", "Западноевропейскиєе оперньюе арии", 
"Вокальное обучение на примере китайских песен", бьтла соредактором трудов 
"Избраннье российские песни" и "Французские романсьт". 

Вьдающаяся певица, общественньшй деятель, педагог, профессор Юй 
Исюань прожила долгую, яркую и наполненную жизнь. В Западной Европе она 
бьтмла известна как исполнительница под именем Луиза Кван (Імі5а Кууап) - 
блистательная певица с хорошей техникой и глубоким проникновениєм в 
образьт исполняемьтх музькальньтх произведений |98, 10). 

Особоє место в музькальном мире Китая принадлежит ученику школьт 
Шушлина, тенору Шзнь Сяну (5Пеп 5)апє, 1921-1993). Признанньшй во всем 
мире как один из самьгїх вьтідающихся педагогов вокального искусства, которьтпй 
на протяжений всей своей исполнительской и педагогической деятельности 
изучал богатьшй исторический практический опьгт в области вокального стиля 
бельканто, он широко применял его в обучений своих учеников и написал 
книгу о методике преподавания пения. Целью его жизни бьіло желаниєе 
повьштить уровень мастерства преподавания пения в своей стране, сочетая 
традиций  китайского  традиционного  пения с  лучшими  образцами 
европейского. 

Достижения Шзнь Сяна в Китає очень велики. Как преподаватель, он 
неутомимо представлял свою страну на Международньх вокальньтх конкурсах. 
Многие из его учеников стали обладателями всевозможньїжх международньх 
премий в номинации «классический вокал». Благодаря работе Шезнь Сяна в 
мире значительно повьсился рейтинг китайской классической вокальной 
школьї|, а его наследие является достояниєм всей Поднебесной. 

Шзнь Сян родился в городе Тяньцзинь в семье врача Шень Хонсяна, 


которьй бьмл искренним почитателем классической музьки. В начале прошлого 
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века отец учился во Франции и побьвал на концерте знаменитого итальянского 
тенора Знрике Карузо (1973-1921). С зтого времени он стал поклонником его 
таланта и пьтался привить зту любовь сьг6ну. З.Карузо бьт одним из первьгх 
певцов, записавших свой репертуар на граммофоннье пластинки. После 
возвращения из Франции отец привЄз много пластинок и мог вместе с сьшном 
наслаждаться пением вьшщающегося певца. Так Шазнь Сян познакомился с 
творчеством 3. Карузо и его шисполнениєм произведений Дж. Верди, 
Г. Доницетти, Ш. Гуно, А. Бойто, Дж. Пуччини, Ж. Бизе, Ж. Галеви и др. 

Увлечениє пениєм привело его в Шанхайскую консерваторию (1941) в 
класс профессора В. Шушлина. Методику преподавания вокала свого учителя 
Шзнь Сян изучал и всю жизнь пропагандировал еб в Китає как самую 
прогрессивную, новаторскую и комфортную для китайских певцов. 

В годьг учебьт Шень Сяну посчастливилось сотрудничать с Шанхайским 
муниципальньм | симфоническим | оркестром,  которьм дирижировал 
итальянский мазстро Марио Пачи. С оркестром он вьмступил с сольньїми 
концертами в Шанхае, Пекине и Тяньцзине. О певце заговорили, благодаря 
удивительному тембру и техническому совершенству - сочетание блестящего 
тенорового верха и бархатного баритонального среднего и нижнего регистров, 
владениє безупречной интонациєй и дьжханиєм, культурой исполнения и 
проникновенной интерпретацией произведений - его назьвали  "Китайским 
Карузо". 

С 1947 Шзнь Сян преподавал на должности профессора пения в 
Пекинском  педагогическом  университете и в ШПекинской  Центральной 
консерваторий, а также активно концертировал и много времени отдавал 
педагогической деятельности, основанной на методических принципах своего 
педагога. Из класса Шзнь Сяна вьшли многие ярчайшие звездь китайского 
вокального исполнительства: Го Шучжень (Со 5Пи7Пеп), Лян Нин (Плапе7 Мппє) 
и Дильбер Юнус (ПїБег Уипиз5), Ли Тиньвзй (14 Лпует) и др. 

Параллельно с преподавательской деятельностью Шізнь Сян активно 


продолжал заниматься творчеством. В 1958 году он впервьте инициировал 
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постановку в Китае оперьг П.Чайковского "Пиковая Дама". Благодаря яркому 
мелодизму и глубокому раскрьтию психологической драмь героев оперь 
Чайковского стали самьтми попуярньми и любимьми в Китає. На вьбор 
постановки Шзнь Сяном именно зтой русской оперьг повлиял его наставник, 
профессор Шушлин, которьшй ещб в 1921 г., работая в Мариийнском театре, 
принимал участие в постановке оперьг Александра Бенуа. 

Премьера состоялась в Пекине на сцене театра Бо Гуоси. Все главнье 
партий исполнили ученики Шушлина: партию Германа -- Шзнь Сян, которьтй 
остался в истории страньг первьїм и единственньм еє исполнителем (до нашего 
времени в Китає опера больше не ставилась). «Свойм талантом ПШізнь Сян 
покорил  слушателей, представив  вьгокое  мастерство | и  глубокоє 
проникновение в характер героя» (169, 319|, а голос певца пресса сравнивала с 
голосом великого итальянского тенора Знрике Карузо» (170, 319|, партию 
Лизь исполнила профессор консерваториий, ученица Шушлина, Юй Исюань; 
партию Графини -- его же студентка Пзн Я Ан. Консультантом-постановщиком 
оперь стала русская певица Н.Куклина, преподававшая в зто время в 
Пекинской консерваторим. 

Перевод либретто оперьт "Пиковая Дама" на китайский язьтк осуществил 
Шзнь Сян. В библиотеке Пекинской Центральной консерваторий сохраненьт 
две партитурь - на русском и английском язьках, которьтми певец владел в 
совершенстве, с указаниєм его авторства текста либретто |170, 3171. 
Аудиозаписей постановки, фотографий исполнителей и газетньжх статей о 
премьере, к сожалению, не сохранилось - все документальньге свидетельства 
бьли уничтоженьт в период Культурной революции (1966 - 1977). 

В преддвериий Культурной революции в Китае наблюдаєется значительное 
снижениєе концертной деятельности и исполнения произведений европейских 
композиторов. Позтому от начала 1960-х годов Шізнь Сян все меньше 
концертировал | и | основную часть о работьр  посвятил  педагогической 
деятельности в Пекинской Центральной консерваторий, работе над созданиєм 


учебника для  вокалистов «Методика активно-пассивного  дьжхания» и 
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собиранию пластинок с записями классического оперного и камерного 
репертуара. 

Даннье пластинки он использовал в педагогической работе как 
методическоє пособие для изучения пения бельканто. Одна из самкБіх 
талантливьх его студенток, Го Шеучжень, вспоминала: "Когда я училась, 
студенть часто собирались у профессора Шзнь Сяна, чтобьт слушать пластинки 
с записями европейской музьки. Наряду с вокальньтми шедеврами студентьт 
знакомились с образцами симфонической, камерной, оперной музьки. Каждую 
неделю в доме учителя мьгі соприкасались с прекрасньми произведениями, и 
профессор рассказьвал о каждом исполнителе, сюжете, сердечньтх чувствах, об 
особенностях произведений, технике  исполнения, шпридмах  раскрьтия 
художественного образа. Так мьт познакомились с мировьми исполнителями: 
Знрике Карузо, Бениамино Джильи, Маттиа Баттистини, Титта Руфо и многими 
др. Ото бьли завораживающие, незабьтваємьіе встречи..." 1210). 

Много времени Шзнь Сян уделял работе над техническими трудностями 
в конкретньх зпизодах музькального произведения и показьтвал способьг их 
устранения. При зтом он ставил цель - помочь студенту найти свою 
собственную интерпретацию произведения, а не создавать подражательньмшй 
зффект. Чтобь найти собственную версию и принять единое правильное 
решениє в реализации задуманного художественного образа, проводился 
анализ усльшанного вокального произведения |210). 

Всего в собраний пластинок Шзнь Сяна насчитьгтвалось более 2000 
екземпляров. Об зтой коллекциий знали, грандиозностью  еб тематики 
восхищались музьканть не только в Китає, но и далеко за рубежом. В ГОдь 
Культурной революции все пластинки бьли конфисковань и уничтоженьт 
2101. 

Над совершенствованием своего голоса Шзнь Сян работал в течение всей 
жизни. Он полагал, что результать, достигнутьюе в период обучения - зто 
фундамент, позтому певец должен ежедневно шлифовать своє мастерство и 


раскрьвать возможности своего голоса |2141. 
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От 1983 г. он занялся активной подготовкой своих учеников для участия в 
международньх конкурсах. Благодаря успехам своих учеников, о школе Шзнь 
Сяна узнали и по достойнству оценили во всбм мире. Первой победой его 
учеников стал І-ьтй Международньй конкурс имени Мирьям Хелин, которьій 
состоялся в Хельсинки в 1984 г., когда трое его учеников вьшіли в финал. 
Первое место завоевала меццо-сопрано Лян Нин (Ілапє Міпо), второе - 
колоратурное сопрано Дильбзр Юнус (Ріїбег Уппиз). Полуфиналисткой стала 
самая молодая участница состязаний, сопрано Чжан Цянь (/Бапє (ап). Зто 
бьшла победа, в первую очередь, педагога Шзнь Сяна и вокальной школьт его 
учителя В. Шушлина. 

На протяжениий десяти лет (1933-1993) воспитанники профессора ПШіІзнь 
Сяна участвовали в европейских международньх конкурсах и побеждали. 
Среди них: бас Лю Юз (Ми Упе), тенор Фань Цзинма (Бап /іпета), сопрано 
Инь Сюмзй (У1п Хійтеї), баритон Чзн Да (Срепеє Ра), колоратурное сопрано 
Дильбзр (Дійбег), меццо-сопрано Лян Нин (Плапея Міпе), тенор Чан Хайтао 
(Срапє Наїао), тенор Чзн Сянго (СПепе, Хіапеєцо), тенор Чзн Чжи (СПепе, 71) и 
другие. 

После триумфальньх побед воспитанников профессора Шзнь Сяна, его 
стали приглашать в состав жюри международньх конкурсов. С зтого времени 
ему, владевшему многими иностранньми язьками, представилась возможность 
судействовать, проводить юмастер-классьь в Европе и читать  лекции. 
Последующие годь ШІзнь Сян обучал, как он говорил, "своих иностранньгх 
учеников" искусству пения по собственной методике, разработанной на основе 
личного многолетнего практического опьта и приобретеньжх знаний у 
Шушлина. 

Отдавая работе все своб время, он так и не успел издать свой 
методические трудью. После смерти Шазнь Сяна его ученик, профессор Цзяо 
Бзньчу (Лао Вепспи), более десяти лет собиравший различнье материаль, 
издал монографию "Методическиє принципьг работь на уроках с певцами" 


1216, 11-15| о методико-педагогической работе своего наставника. Зта книга 
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раскрьваєт не только тайнь вокального искусства, но и предоставляет 
возможность ознакомиться с личньми заметками Шзнь Сяна об оперном театре 
и сценическом представлений, о декламации и актерском мастерстве. В книге 
представлень полезнье ссьшмлки и анализ методик различньх вокальньтх школ, 
осуществляемьти профессором на протяжений всей жизни. 

Бесценной из наследия Швзнь Сяна является работа "Методика активно- 
пассивного дьхания" (1996). В 2005 г. в Пекине его супругой, певицей Ли 
Тиньвзй, издана монография "Вокальное и педагогическоє искусство Шзнь 
Сяна"? |З71, в которой собрань материалью о его занятиях с учениками, 
проводимьге в форме беседьт или игрьг6. Целью таких занятий бьтло направлениє 
студентов на самостоятельную работу. Темь уроков посвященьт вопросам 
правильного  владения  голосовьм  аппаратом, работь над  дьханием, 
профилактики голоса, самостоятельной работьт студентов. 

Создав огромную школу своих последователей, Шазнь Сян передал 
зстафету педагогической деятельности по методу своего наставника Шушлина 
многим своим ученикам - вьтдающимся певцам и педагогам: Чжоу Сяосянь, Лан 
Юйсю, Шзнь Сян, Юй Исюань, Го Шучжень, Ли Тиньвзий, Ли Тиньюань, Джин 
Тейлинь, Джен Синьли, Лян Нин, Дильбзр Юнус, Джен Синьли, Цзинь Телинь, 
Ян Хунцзи, Лю Юз, Фань Цзинма, Чзн Цзий, Инь Сюмзй, Бин Мзньгуй, Взй 
Лицзинь, Чзн Да, Чзн Чжи, Чан Хайтао, Чон Сянг, Сун Синь, Хуан Юйкуй, 
Мань Цзианьцзи, Ли Чжишуй, Ду Шинцзя, Сьг Игуй, Взнь Кзчжзнь и др. |871. 


2. 3. Развитие традиций школьт В.Шушлина в вокальном искусстве 


Китая второй половинь ХХ в. 


Несмотря на сложившуюся к концу 1950-х годов разветвленную сеть 
музькальньх  учебньх заведений в ряде регионов Китая и наличиєе 
значительньїх достижений в сфере развития вокального искусства, потребность 


В профессиональньтх педагогических кадрах продолжала оставаться очень 
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вьісокой. Не менее актуальной оставалась проблема отсутствия национальной 
методики воспитания певца и понятийного аппарата вокальной педагогики. 

Большое значение в решений данного вопроса сьграли издавна 
установившиеся традиции доброго соседства и активньве культурнь8е связи с 
Советским Союзом. После подписания "Договора о дружбе, союзе и 
взаймопомощи" (1949) между странами начался процесс активного обмена 
ученьми, педагогами и студентами. С миссиєй помощи в построений нового 
общества, передачи опьта и знаний Китай из Советского Союза стали посещать 
специалисть  самьтх разнообразньїт отраслей знаний, а сотни студентов из 
Китая поступали в вьісшие учебнь6е заведения СССР. 

С  зтого времени  начался процесс  активньх  изменений в 
профессиональном | обучений  китайских  ввокалистов. | В процессе 
реформирования подготовки певцов для оперньгх театров Китая, ориентируясь 
на практику  аналогичньїжх  учебньтх заведений  Россий, в  китайских 
консерваториях и музьткальньїжх факультетах университетов стали создаваться 
вокальньве кафедрьв, которье взяли за основу практику организации работьт 
кафедрьт в Советском Союзе. 

С целью усовершенствования исполнительского мастерства и изучения 
методического стиля работью преподавателя  академического  вокала в 
музькальнье ВУЗь Советского Союза из Китая стали активно направлять 
лучших вокалистов, уже закончивших консерватории в Китає. 

Одними из тех, кто в числе первьїх приехал продолжать своб образование 
в СССР, стали две талантливьге учениць профессора Шазнь Сяна - Чжзн 
Синьли (7бепе, Хіпєїї) и Го Шучжзнь (Со 5риср7пеп). Обе в СССР учились в 
Московской консерваторий им. П. Чайковского в классе великой русской 
певицьт, педагога, профессора Елень Катульской (193, 10). 

Вьщдающаяся певица и педагог Го Шучжзнь (сопрано, родилась в 1927 
г). С открьітиєм Тяньцзинской консерваториий (1949), она сразу поступила в 
класс профессора Шзнь Сяна. ЕФ исключительную музькальность, тонкий вкус, 


сильньй,  красивьй,  "кристально-чистьий" тембр, невероятно широкий 
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диапазон, подвижность голоса, интуитивное владение основами колоратурной 
техники и стремление глубинно вникать и передавать образьт исполняемьіх 
произведений, Шзнь Сян сумел развить до совершенства. 

Благодаря школе, полученной у Шазнь Сяна, а также трудолюбию и 
усердньм занятиям, Го Шеучжзнь без труда исполняла оперньгюе партий и 
лирического, и драматического сопрано. В 1952 году она закончила Китайскую 
Центральную консерваторию в Тяньцзине и в числе первьїх отправилась в 
Москву продолжать своб обучение, где бьтла принята в класс Е. Катульской. 

Чтобь понять, какое место в становлений профессионализма Го Шучжзнь 
занимаєт школа Е. Катульской, необходимо учесть множественность традиций 
европейского классического пения, соединившихся в методике преподавания и 


исполнительской манере еє педагога. 


Первье шаги на пути овладения вокальньтм искусством ЕН. Катульская 
(1883 - 1966, лирико-колоратурное сопрано, родилась в Одессе) приобрела во 
время занятий с И. Прянишниковьм - вьщдающимся русским  певцом, 
продолжателем в России вокальной школьт итальянского педагога С. Ронкони, 
у которого он учился в Италии |43, 475. 

В 1909 г. Е.Катульская окончила Петербургскую консерваторию по 
классу вокала у профессора Натальи Ирецкой (получившей образование в 
Париже у Полиньт Виардо). Обладая прекрасньтм камерньгм голосом, в русской 
вокальной педагогике Ирецкая занимаєт особое место как создатель вокальной 
школь, основанной на традициях русской классической камерной музьки. 

После окончания консерваторий Катульская в течениє 33-х лет (1913- 
1946) работала ведущей солисткой в Большом театре и параллельно занималась 
актереким мастерством под руководством К. Станиславского. За годьт работьт 
в Большом театре, обладая безупречной техникой и большой сценической 
культурой, она спела около пятидесяти ведущих партий в операх русских и 
итальянских композиторов. Среди еб ролей -  Снегурочка ("Снегурочка" 
Н. Римского-Корсакова), Марфа ("Царская невеста? Н. Римского-Корсакова), 


Татьяна | ("Евгений Онегин" П.Й. Чайковского), Чио-Чио-сан  ( Мадам 
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Баттерфляй" Дж. Пуччини), Джильда ("Риголетто" Дж. Верди), Розина 
("Сивильский цирюльник" Дж. Россини), Виолетта ("Травиата" Дж. Верди), 
Недда ("Паяць" Р. Леонкавалло), Панночка ("Майская ночь? Н. Римского- 
Корсакова), Шемаханская царица ("Золотой петушок"? Н. Римского-Корсакова) 
и другие |105, 99-100). 

Катульской  посчастливилось вьюступать с величайшими  русскими 
певцами: в опере "Борис Годунов" М.Мусоргского (партия Ксениий) она пела 
вместе с Ф. Шаляпиньм (1914), в опере "Гугеноть" Дж. Мейербера (партия 
Маргарить Валуа) пела вместе с И.Алчевским (1915). ЕФб партнерами бьшли 
вьідающиеся певцьт С. Лемешев, Л. Собинов, С. Юдин, В. Петров, Н. Фигнер, 
И. Ершов, Ф. Петрова, Г. Пирогов и др. (154, 150). 

Обширньм являєтся и камерньй репертуар Е.Катульской, которьй 
насчитьваєет более 700 произведений. Многие русские композиторьг посвящали 
свой романсьт именно ей |105, 99-100). 

Среди учеников БЕ. Катульской в Московской консерватории, где она 
преподавала с 1948 г., много известньх исполнителей и педагогов, среди них: 
А. Масленников, Т. Милашкина, М. Максакова, Ю. Якушев, Л. Гриценко, 
Т. Воскресенская, М. Михайловская, Л. Правдина, Го Шучжзнь и Джзн Синьли 
(Китай), Н. Добриянова (Болгария) и др. 

Значительньтм представляется научное и методическое наследие певицьі. 
Е. Катульская является автором ряда статей о вокальном мастерстве и методике 
преподавания техники классического вокала. Среди них - "Расцвет народного 
творчества" (1938), "Серьбзная концертная работа" (1940), "Воспитание 
молодого оперного певца" (1951), воспоминания о Л. Собинове, ИЙ. Козловском, 
А. Неждановой, В. Петрове, Л. Савранском, Н. Обуховой, С. Мигає. Катульская 
является также редактором одиннадцати вокальньх сборников из произведений 
русской, итальянской и французской классики |154, 150). 

Под руководством профессора Е. Катульской, Го Шучжзнь в 1957 году 
завоевала свою первую награду на Международном конкурсе классического 


вокала в рамках проведения УІ Всемирного фестиваля молодежи и студентов в 
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Москве. Впервье на таком грандиозном форуме китайская певица завоевала 
Первую премию и золотую медаль, после чего получила приглашение работать 
в Музькальном театре им. Немировича-Данченко в Москве и гастрольньгй тур 
во Львовском оперном театре, где с успехом исполняла партий Мими в опере 
"Богема" Дж. Пуччини и Татьяньт в опере "Евгений Онегин" П.Й. Чайковского. 

После блистательного окончания консерваторий (1958) Го Шучжзнь 
долгие годьг активно гастролировала на лучших сценических площадках мира: 
в Германии, Австриий, США, Канаде, Колумбий, Венесузле и на Кубе. 
Невероятньгй, безоговорочньгюй успех имели еф сольньг6е концертьт в Ленинграде, 
Львове и многих городах Китая - в Пекине, Тяньцзине, Ухане и Гонконге. Го 
Шучжзнь вьшустила несколько десятков пластинок из своего репертуара, на 
которьгх записала ариий, песни и романсь русских и европейских композиторов, 
а также китайских композиторов Хуан Цзьг (Ниапє 71), Сиань Синхай (Хіап 
Хіпе?аї), Ние Зр (Міе Ег), Цзян Вени (Лапе У/епуе), У Цзуцзян и Хихьан 
(ХіХіап). Благодаря сохраненньм записям, современнье слушатели могут 
получить цельное представление о ее удивительном голосе и артистизме. 

Важньм собьтием в творческой жизни певиць6 стал 1963 год, когда в 
Пекинском  центральном - оперном  театре о состоялась - премьера  оперь 
П. Чайковского "Евгений Онегин". Певица неоднократно пела партию Татьянь 
еще в студенческие годьг - в Музькальном театре им. Немировича-Данченко в 
Москве и во Львовском оперном театре |51, 16|, вьїзьвая восторженньт"е 
отзьвь. Ей удалось понять характер, чувства и переживания героини, которьте 
она воплотила на сцене, создавая картину вдохновенного "растворения" в 
музьшке Чайковского. С постановкой зтого произведения П. Чайковского в 
китайском оперном театре связьтваєтся начало систематического постижения 
наследия русской оперьг. 

Опера бьла поставлена режиссером Хан Дином и дирижером Хан Джун 
Д»з, которье идентифицировали перевод либретто с русского язьтка в более 
удобную позицию для китайского пения. Работа над созданием образа главной 


героийни, Татьянь, вьЬІзЬьвала у китайских исполнительниц много трудностей. 
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Душевньй порьюв пушкинской геройни не бьшм им близок из-за глубоких 
различий в русском и китайском менталитетах. «Певице предстояло постичь 
сложности внутреннего мира Татьяньт, поведав о нем слушателям, пробудить 
их участие ий сочувствиє к судьбе геройни. Найбольшую  сложность 
представляла "Сцена письма"... Всю гамму  противоречивьїх  змоций, 
внутреннее смятение, охватившее героиню, певица стремилась сначала понять, 
а затем воплотить в сводм исполнений" |170, 3201. 

В период "Культурной революции" постановка оперьг П.И. Чайковского 
бьла запрещена и только в 1980-х годах бьла возобновлена Шанхайским 
оперньтм театром. К 130-летнему юбилею первой постановки оперьт "Евгений 
Онегин" (2009) бьіл осуществлен проект, художественньм руководителем 
которого стала Го Шучжзнь. Студенть Пекинской Центральной консерваториий 
и Московской консерваторий совместно осуществили постановку оперьг в 
театре Тянь Чад. Главнье партиий исполняли студентьт из двух стран: Кз Люйва 
и Е. Гусева в партий Татьянь, Фзн Годун и И. Еремин в партий Онегина, Се 
Тянь и Д. Трунов в партии Ленского (170, 320). 

В 1989 году в Китае бьшга издана антология "Сокровища вокальной 
музьки в исполнений  известньх  китайских музькантов", куда вошли 
произведения в исполнений Го Шучжень. Среди них, в том числе -- сольньт6е 
отрьвки из партии Татьянь. 

Го Шучжзнь сделала большой вклад в развитие вокальной школьт КНР, за 
что удостоена многих вьтсоких наград: Государственной премиий (1988) как 
лучший педагог странь, Первой премиий за достижения на ниве народного 
образования (1997), удостоена национального звания "Учитель года" (2005). 

Вокальная школа Го Шеучжень в историй развития китайского 
вокального искусства является тем ярчайшим примером, на котором можно 
проследить особенности з сочетания и развития  традиций  нескольких 
национальньх школ.  Обобщая  опьт  свойх великих  педагогов- 
предшественников - В. Шушлина, Шзнь Сяна и Е. Катульской, Го Шучжзнь 


сумела обьединить лучшиє традициий европейского певческого искусства и 
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китайского национального пения. Школа В. Шушлина продолжила в Китає 
развитие лучших  традиций русской ши шитальянской дввокальной школ, 
основанньх на шпараллельном развитий техники  владения голосом и 
художественно-исполнительских качеств певца. Шень Сян адаптировал зти 
достижения в китайскую культуру. Вьсшим зтапом в совершенствованиий стиля 
пения послужила школа Е. Катульской, вобравшей в себя традиции русской, 
итальянской и французской оперной и камерной школ. Основьгваясь на опьгте 
свойх учителей, Го Шучжзнь создала собственную школу, которая вьтвела 
китайское вокальное искусство на мировой уровень. Го Шучжень является 
одной о из  первьшх  китайских  певиц, которье, горячо  пропагандируя 
европейскую классику, вьтели китайское оперное искусство в ряд самьіх 
значительньх явлений в мире. 

За многиєе годьшю педагогической деятельности Го Шеучжзнь создала в 
Китае шмногочисленную плеяду вьіщающихся мастеров оперной  сцень(. 
Впечатляєет количество еб вьшускников, ставших победителями всевозможньх 
вокальньх конкурсов мира. 

В настоящее время Го Шучжзнь является профессором классического 
вокала в Пекинской Центральной консерваториий, руководит учебно-научньтюм 
отделом вокального исполнительства, является исполнительньм директором 
Китайской | ассоциаций  музькантов и  мастеров  сцень, членом 
профессионального комитета квалификационной комиссий при Министерстве 
культурь: Китайской Народной Республики, с 1999 г. она  избрана в 
Международньй музькальньй совет при ЮНЕСКО. Го Шучжзнь является 
почетньм профессором Московской консерваториий им. П.Й. Чайковского и 
Тяньцзинской консерваториий, ШПочетньм членом  Ассоциаций  китайских 
музькантов, многократньм лауреатом общенациональньх премий и премий 
Государственного совета Китайской Народной Республики. Многие годьг Го 
Шучжзнь бьмла членом жюри самьжх престижньїжх международньх вокальньтх 
конкурсов, под еб неийзменньм председательством в Китає периодически 


состоится главньшй Международньй конкурс вокалистов странь в г. Нинбо. Еб 
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вьшускники вьступают на самьїх престижньїх мировьїх сценах, преподают в 
музькальньїжх  учебньтх  заведениях,  прославляя з свойм  замечательньтм 
искусством культуру многовекового Китая. 

Среди многочисленньх учеников Го Шучжень одной из самьгх ярких и 
талантливьх являєтся Чжан Ли Пин (/Бапє Ід Ріпє). Знаменитое сопрано, 
декан факультета оперного вокала Пекинской Центральной консерватории, 
профессор Чжан Ли Пин, закончила консерваторию в 1989 году (класс Шзнь 
Яна) и одновременно получила первьй приз на Всекитайском конкурсе 
музькантов, организованном Министерством культурь Китая. 

В зтом же году она стала финалисткой одного из престижнейших 
вокальньх конкурсов мира - Международного конкурса оперньх певцов ВВС в 
Кардиффе "Кардиффские голоса" или "Певец мира". Зта победа дала ей 
возможность продолжить своб обучение в Канаде в Академий музьки 
Ванкувера и получить диплом магистра (1992). 

С зтого времени началась насьпценная гастрольная жизнь певицьі. 
Окончаниє Академий музьки в Ванкувере ознаменовало собой начало 
блистательньх вьвступлений певицьшю в лучших концертньх залах мира. Она 
вьіступала с большими сольньюми программами в Великобританий, Франции, 
Испанийи, США, Германиий, Италии, Норвегиий, в родном Китає. В 2004 г. в 
театре Метрополитен-опера состоялась премьера певицью в опере "Мадам 
Баттерфляй" Дж. Пуччини. После невероятного успеха премьерьт Чжан Ли Пин 
вошла в историю китайского вокального искусства как первая китайская 
исполнительница партий Чио-Чио-Сан (205). 

В репертуаре певицью постепенно накопился значительньшй репертуар 
(более двадцати ведущих партий) из произведений европейской классики: 
"Травиата?, "Риголетто" и "Отелло" Дж.Верди, "Богема" Дж. Пуччини, 
"Фауст" Ш. Гуно и др. Но заслуга Го Шучжень состоит не только в пропаганде 
в Китае европейской оперь. 

В своей творческой биографиий певица встретилась с образом Си Ши -- 


китайской красавицьй из царства Юз, которьшй с необьікновенной силой 
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раскрьл перед  китайскими  слушателями  еб яяркую  художественную 
индивидуальность и подлинньій талант артистки. 

В 2009 году в Пекинском Национальном Большом оперном театре 
состоялась премьера оперьг "Си Ши", созданная драматургом Цзоу Цзинчжи и 
композитором Лзй Лзй. Зто бьла первая постановка оперьв, приуроченная к 
открьтию оперного театра. В мире оперного искусства КНР постановка оперьт 
"Си Ши" стала важньм собьтиєм  благодаря национальному сюжету, 
основанному на истории древнекитайского предания. 

Более 2500 лет в Китає существует легенда о красавице Си Ши, 
подаренной Фучаю - правителю царства У. Его любовь к очаровательной Си 
Ши стоила ему поражения на поле боя и потери своего государства. В отместку 
люди царства У утопили Си Ши в реке. Образ главной героини оперь является 
ярким примером патриотизма маленькой, очень одаренной китайской девушки, 
готовой принести себя в жертву ради спасения своего народа. 

Главную роль красавиць Си Ши исполнила Чжан Ли Пин, которая не 
только внешне очень красива, но и обладаєт превосходньми исполнительскими 
данньми. Слушатели восторгались еє виртуозной техникой, интонационньтюм 
совершенством, глубиной и совершенством звучания голоса. Проникновенноге 
исполнение, зримость образа, неповторимость актерского мастерства Чжан Ли 
Пин вьїзвали много восторженньх отзьвов зрителей |2051. 

В опере "Си Ши" возрожден древний национальньй танец "Сянцзи" 
("Танец звучащих  сандалий") - архайчньй степ, которьй  исполняли 
танцовщиць, обутьгю в деревянньте сабо на специальном настиле, а вшитьке в 
платье маленькие колокольчики звенели, усиливая и повторяя звуки танца. Для 
более полного воспроизведения образа легендарной красавиць, Чжан Ли Пин 
пришлось соединить в опере пение с исполнением танцевальной партии. Ото 
бьло  невероятно  сложно, но результат  усердного труда привбл к 
ошеломительному успеху и признания еб как великого мастера, для которого в 
овладений средствами для создания образа не существует преград. "Артистьт 


оперьт редко танцуют на сцене, так как зто сбиваєт дьханиє. - сказала Чжан Ли 
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Пин в интервью перед премьерой. - Но наш режиссер сказал, что в роли Си Ши 
нельзя лишь просто стоять и петь. Что ж, я с радостью зто попробую" 
ЇЧанйині. Национальньй сюжет оперьв, основанньй на мотивах одной из 
самьх любимьмх среди китайцев легенд, зрелищность постановки и вьгсокое 
исполнительскоє мастерство Чжан Ли Пин сопутствовали необьтчайному 
успеху оперьг, а в творческом наследиий певицьг данньй образ стал одним из 
наиболее ярких. 

В 2013 г. в Пекине открьтлся Пятьй Международньій оперньвй фестиваль, 
очередной раз подтверждивший ее признание как одной из лучших певиц мира. 
С 2009 г. данньт фестиваль проводится в Китає ежегодно. В 2013 г. он бьіл 
приурочен к 200-летию со дня рождения двух вьдающихся оперньх 
композиторов Дж. Верди и Р. Вагнера. Фестиваль состоялся в Национальном 
центре  исполнительских  искусств  (современное  названиє  Большого 
национального оперного театра в ШПекине). Грандиозность современного 
архитектурного строения театра, которьшй напоминаєт форму яйца площадью 
200000 квадратньх метров и вмещающий одновременно 6500 зрителей, 
соответствовала масштабам проведения данного мероприятия. 

В рамках фестиваля, длившегося почти четьтре месяца, состоялись 
постановки ряда опер из наследия композиторов, чьи юбилеий бьми приурочень 
коего проведению: "Набукко", "Летучий Голландец", "Полет Валькирий" и 
"Отелло" в постановке известного итальянского режиссбра Жанкарло дель 
Монако (сьна вьідающегося тенора Марио дель Монако) |271. 

В операх, при участий китайских певцов, пели лучшие исполнители из 
нескольких стран (например, партию вавилонского царя Набукко из "Полета 
Валькирии" Р. Вагнера исполнял один из ведущих теноров современности 
Пласидо Доминго). Партию Дездемоньт блестяще исполнила Чжан Ли Пин, 
партию Отелло - Взй Сун (У/еї 5опе) - один из лучших драматических теноров 
странь и тоже ученик Го Шучжзнь. На сцене певец легко перевоплотился в 
ревнивого полководца, убедительно передал чувства душевной драмьг и 


испепеляющей страсти своего персонажа: "Ото очень сложная психологическая 
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роль, исполнять которую актерам из Азии трудно. До меня никто из китайских 
певцов не исполнял зту партию. Я стараюсь как можно глубже передать 
характер своего героя голосом и драматической игрой" (381. 

Кроме опер европейской классики в рамках фестиваля бьтли поставленьт 
две оперь китайских композиторов - "Си Ши" Лзй Лзя и "Красногвардейские 
отрядь на озере Хунху" Чжана Цзиньаня (премьера готовилась к открьтию 
данного фестиваля). В обеих операх главнье партий исполнила Чжан Ли Пин. 
Опера "Красногвардейские отрядью на озере Хунху" очень известна в Китає 
благодаря однойменному кинофильму, вьшедшему еще в 1961 году, в котором 
впервье прозвучала песня "Волна за волной на озере Хунху" композитора 
Цзиньаня. Песня, повествующая о страданиях людей из-за систематических 
наводнений, вьїзванньх разливами реки и потерях урожая, давно стала 
популярной в стране благодаря красивой, проникновенной  лирической 
мелодий. В 1962 г. на І ом Всекитайском кинофестивале "Сто цветов" 
композитор получил за зто произведение приз "Лучшая песня" |2081. 

В настоящее время Чжан Ли Пин продолжает совмещать успешнь6е 
вьступления |на  главной | оперной  сцене о странь,  преподавательскую 
деятельность в Пекинской Центральной консерваторий, входит в состав жюри 
международньх  вокальньх  конкурсов и, стремительно расширяя свой 
репертуар, совершаєт гастрольньге турне по всему миру. 

Ещб одна не менее талантливая ученица профессора Го Шучжзнь и 
продолжательница еб школь - У Бися (У/и Віхіа, род. в 1976 г.). Редкая 
индивидуальность артистического дарования зтой певицьшю заключаєтся в 
универсальности еє таланта. ЕФ исполнение воспринимаєтся ценителями 
вокального искусства как живое, непреходящей ценности художественноге 
наследиє одинакового художественного воздействия и в исполнений оперной 
классики, и народньжх китайских песен. Когда пост У Бися, невозможно 
фиксировать своб внимание на собственно вокале - на вьїсоких нотах или 
сложньх пассажах, ев исполнение захватьваєт слушателей истинной глубиной 


созданньтх образов, их жизненной силой и глубиной характеров. 


72 


Начало блистательной карьерью певицью положили еб многочисленньте 
победь на различньх национальньх и международньїжх конкурсах еще в 
студенческиє годью (училась в ШПекинской консерваторий на отделений 
народной песни). В первьгй же год своего обучения она завоевала Серебряную 
медаль и Вторую премию на Всекитайском конкурсе вокалистов. В зтом же 
году У Бися записала свой первьтй дебютньвй альбом "Китайская девчушка", в 
которьшй включила несколько классических арий и народньгх песен. В 1997 г. 
она стала обладательницей Золотой медали на Четвертом Международном 
молодежном фестивале искусств в Пекине. 

После окончания консерваторий У Бися продолжила своб обучение в 
аспирантуре в классе профессора Го Шучжень, руководителя Центра оперного 
пения. Легендарная преподавательница и певица, безукоризненно владеющая 
китайской национальной манерой пения и европейской техникой бельканто, 
сумела развить в своей ученице редкое сочетание зтих качеств. 

В 2000 г. в Бильбао, городе на севере Испаний, У Бися принимала участие 
в МПШ-ом Международном конкурсе вокалистов и, как лучшее сопрано 
конкурса, завоевала Первую премию. В зтом же году певица приняла участие в 
Музькальном  фестивале  "Саіа Ілгіса? в  Мадриде, где тоже стала 
победительницей. Зти победь дали ей возможность получить ангажемент в 
оперном театре Аррига в Бильбао для исполнения главной партий Джильдьі в 
опере Дж. Верди "Риголетто". В следующем году она приняла участие в Гала- 
концерте, организованном Испанским национальньтм радио и телевидением и 
транслировавшимся во всей Европе, после чего вьшустила в сотрудничестве со 
знаменитьми европейскими композиторами, дирижерами и исполнителями 
шесть сольньїх альбомов. Самой большой победьг У Бися бьгша удостоена на 
ХП-ом Международном конкурсе им. П.Й. Чайковского в Москве в 2002 году, 
завоевав П-ю премию и Серебряную медаль. 

После стольких блистательньх побед на международньжх конкурсах, 
начиная с 2003 года, началась активная гастрольная деятельность певиць. У 


Бися обьездила с сольньми вьіступлениями почти весь мир, с успехом 
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гастролировала в Германии, Франции, Люксембурге, Нидерландах, Сингапуре, 
Испаниий, странах Юго-Восточной Азиий, а также в Китае - в Пекине, Шанхає, 
Гонконге, провинциях Хунань и Ляонин. В настоящее время она продолжаєт 
петь и преподаєт вокал в Пекинской Центральной консерваторий. 

Огромньй вклад в развитие китайского классического вокального 
искусства и укрепления его авторитета в международном музькальном мире 
сделали две другие ярчайшие последовательницьт школьт: Шзнь Сяна Лян Нин 
(І Лапє Міпеє) и Дильбер Юнус (ДіБег Уипи5). 

Лян Нин обладаєт довольно редким голосом - лирико-колоратурное 
меццо-сопрано, что позволяєт ей исполнять сложнейшие пассажи, фиоритурь, 
она обладаєт способностью легко подниматься голосу из глубоких низов в 
вьісокий регистр и при зтом сохранять гибкость и свободу звучания в верхнем 
регистре |99). ЕФ пениеє отличается удивительной подвижностью голоса, 
яркостью, насьпенностью тембра и свободой звучания. 

Лян Нин стала победительницей Международного конкурса вокалистов 
имени Розь  Понсель (Италия) и нескольких Всекитайских конкурсов 
классической музьки. Но после триумфальной победь на Международном 
конкурсе вокалистов имени Мирьям Хелин (1984) перед ней открьмлись самьге 
престижнь6е оперньг6"е театрьт мира. Лян Нин стала первой певицей из Китая, 
певшей на сценах Метрополитен-опера (партия Октавиана из оперь «Кавалер 
роз» Р.Штрауса (1993), Ла Скала (Идомант из оперь  «Идоменей» 
В.А. Моцарта) и Венской Государственной оперь: (Ариадна из оперь 
Р. Штрауса «Ариадна на Наксосе»). 

Победа на Международном конкурсе вокалистов имени Мирьям Хелин 
позволила ей продолжить обучение в Джульярдской школе - самом 
престижном в Америке вьсшем учебном заведений искусства и музьки. 
После еб окончания и получения диплома магистра музьки, Лян Нин более 
двадцати лет вьіступаєт на ведущих оперньгх сценах мира как одна из лучших 
лирико-колоратурньх  меццо-сопрано | и является | одной из  самьіх 


востребованньгх певиц в мире (135, 51. 
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Она спела многие главнье опернье партий в Немецком Государственном 
оперном театре в Берлине, в Гамбургской государственной опере, Болонском 
Муниципальном  театре,  Марсельском  оперном  театре,  Баварском 
Государственном оперном театре, Королевкой опере Ла Монне в Брюсселе, 
Израийльской опере в Тель-Авиве и многих других театрах. В еб репертуаре 
партий Секста (опера «Милосердие Тита» В.А. Моцарта), Маддалень 
(«Риголетто» Дж. Верди), Изабелльгю («Итальянки в Алжире» Дж. Россини), 
Анджелинь («Золушка» Дж. Россини), Шарлотть («Вертер», Ж. Массне), 
Оттавиий («Коронация Поппей» К. Монтеверди), Никлауса («Сказки Гофмана» 
Ж. Оффенбаха), Прециозилль («Сила судьбь» Дж. Верди), Сеймур («Анна 
Болейн» Г. Доницетти), Арзаче («Семирамида» Дж. Россини), Адальжизь 
(«Норма» В. Беллини), Розинь  («Севильский цирюльник» Дж. Россини), 
Азучень («Трубадур» Дж. Верди), Орфея («Орфей и Звредика» К.-В. Глюка), 
Маффио Орсини («Лукреция Борджиа» Г. Доницетти), Фрикка («Золото 
Рейна» Р. Вагнера), Танкреда («Танкред» Дж. Россини), Ксеркса («Ксеркс» 
Г.Ф. Генделя) и многих других |99). 

Лян Нин ведет активную концертную деятельность и сотрудничаєт с 
вьюідающимисЯя дирижерами мира: Колином Дзвисом, Джузеппе Синополи, 
Кристианом Телеменном, Гари Бертини, Петером Шрайцером, Риккардо 
Мутти, Злиягу Инбалемом, Джейсом Колоном, Гердом Альбрехтом |99|. 

В репертуар певиць вошли также симфоническиє произведения для 
голосов, хора и оркестра (симфониий Хо2 и Мо3 Г. Малера, оратория Г. Берлиоза 
«Осуждение Фауста»). Среди произведений зтого жанра особенного внимания 
заслуживаєт еб невероятное исполнение вместе с Уорреном Моком симфоний- 
кантать «Песнь о Земле» Г.Малера, которое состоялось в 2005 г. вместе с 
камерньм оркестром «Юджина» (США) под управлением Г.Кортезе. В 2007 г. 
бьла вьшущена студийная запись зтого произведения фирмьт Ві5 в формате 
Упрег Дифіо СЮ, в исполнений Сингапурского симфонического оркестра под 
управлениєм Шуя Лаева. «Солисть  Лян Нин и Уоррен Мок исполнили свой 


партий технично, музькально, безупречно... Китайские солистьт в величайшем 
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творений Г.Малера симфониий-кантате «Песнь о Земле» ярко передали 
состояние трагической исповеди композитора |70). 

В 1995 году французский режиссер Фредерик Миттеран снял фильм- 
оперу «Мадам Баттерфляй», где роль служанки Сузуки пела Лян Нин. Партию 
Сузуки Лян Нин исполняла в театре Ла Скала, в оперном театре в 
Нидерландах  «Стопера», в 2008 году в Лос-Анджелес опере и в 
Вашингтонской национальной опере. 

27 декабря 2012 года в Доме народного собрания Пекина состоялся 
концерт, посвященньшй празднованию Нового года, в котором принимали 
участие оркестрьг из Китая и России. В концерте прозвучали симфоническая 
фантазия | «Буря»  П.Чайковского, три  симфонических  зскиза «Море» 
К.Дебюсси, увертюра к опере «Летучий Голландец» Р.Вагнера, «Море и 
Синдбадов корабль» из симфонической сюитьо «Шехеразада»  Н.Римского- 
Корсакова, песня «Чживан» из фильма «Хайся» Ван Мина, «Сиша, родная 
Родина» Люй Юаня и другие классические произведения. Солистами в 
концерте бьли Лян Нин и Ван Циншуан |70). 

После двадцати лет гастрольной деятельности за рубежом Лян Нин 
возвратилась в Китай, где в настоящее время преподаєт в Пекинской 
центральной консерваториий, продолжаєт с успехом вьютупать на оперньх 
сценах и принимаєет участие в европейских фестивалях классической музькки: 
Виннер Фестиваль (Вена), Международнье  музькальньєе  фестивали в 
Савонлинне (Финляндия), в Шлезвиг-Голштейне (Германия), в Брегенце 
(Австрия), в Афинах, Дрездене, Бад-Кессингене. 

Дильбер Юнус (ПїБег Уипи5, лирико-колоратурное сопрано, род. в 1958 
г.) родилась в интеллигентной семье в г. Кашгар Синьцзян-Уйгурского 
автономного региона (СУАР) на северо-западе Китая. Отец бьіл партийньжм 
деятелем, является автором переводов трудов классиков марксизма-ленинизма 
на уйгурекий язьк, а в период Культурной революции в Китае находился в 


тюрьме. Зкзотическоє имя певице принесла местность еє рождения. Имя 
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Дильбер в переводе с уйгурского обозначаєт «красавица, возлюбленная, 
очаровательная», буквально - похитительница сердец. 

Рано оставшись без отца, после окончания средней школьт в 1976 году 
Дильбер бьла принята в Синьцзянский ансамбль песни и танца, где занималась 
пениєм с профессором Голин Би (Сиоїпє Ві). Благодаря таланту и 
настойчивости в обучений, в 1978 году Дильбер впервьге вьіступила с сольньтм 
концертом |?2, 121. 

В 19580 г. Дильбер поступила в Пекинскую центральную консерваторию 
в класс профессора Шізнь Сяна и его учениць Ли Тиньвзй. Благодаря 
интенсивной работе и влиянию на творческое становлениє Дильбер еб 
преподавателей, в 1984 году она приняла участие в Международном конкурсе 
вокалистов им. Мирьям Хелин в Хельсинки, где, как первая китайская 
исполнительница, завоевала Вторую премию и Серебряную медаль. Редкое по 
красоте лирическое колоратурное сопрано певицьц, еб музькальность и 
блестящую технику бьшмло отмечено. После окончания магистратурьгт (1987) 
Дильбер получила контракт в Финском национальном оперном  театре. 
Необьюкновенньюе красота и одарбнность певицью обеспечили ей настолько 
тепльй привбм музькальной общественности столиць» Финляндиий, что вскоре 
она обосновалась в Хельсинки и стала солисткой Финской национальной оперьі 
1351. С зтого времени начался период становления еб международной карьерьі. 
Успехи Дильбер бьли настолько вьідающимися, что с 1988 года певица 
получила бессрочньг6й (пожизненньій) контракт в оперном театре Хельсинки. 

Работая в театре, она много гастролировала в оперньгтх театрах Бонна, 
Амстердама,  Милана, Гамбурга, Мюнхена,  Зальцбурга, Франкфурта, 
Стокгольма. С 1993 по 1996 год успешно сотрудничала с известньм 
театральньтюм режиссером Джанкарло Дель Монако в Боннском оперном театре 
(Германия),  работала | над зд оперньшми постановками | с  вьідающимися 
театральньми режиссбрами Питером Муссбахом и Дарио Фо. 

Количество исполненньх за зтот период главньх партий впечатляєт. 


Среди еє работ - партии в операх Р. Штрауса (Цербинетта в опере «Ариадна 
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на Наксосе» и Софи в опере «Кавалер роз»); в операх Г. Доницетти (Лючия в 
опере «Лючия ди Ламмермур», Адина в опере «Любовньй напиток» и Норина 
в опере «Дон Паскуале»), в операх В.А.Моцарта (Церлина в «Так поступают 
все женщиньтгт», Царица Ночи в «Волшебной флейте», Церлина в опере «Дон 
Жуан»); партии Олимпии в опере Ж. Оффенбаха «Сказки Гофмана»; Лоретть 
в «Джанни Скикки» Дж. Пуччини; Розинь в «Севильском цирюльнике» 
Дж. Россини; Софи в «Вертер» Ж. Массне; Лакме и Соловья в однойименньх 
операх Делиба и Стравинского; парию королевь:  Анджелики в «Рьщарь 
Роланд» А. Вивальди; партий Соловья, Принцессью и Огня в опере-балете 
«Дитя и волшебство» М. Равеля и др. Среди самьїтх любимьх еб работ - 
партий Джильдью в опере Дж. Верди «Риголетто», Аминьт и Лизь в опере 
«Сомнамбула» В. Беллини и Турандот в опере «Турандот» Дж. Пуччини |35; 
о2 901. 

Дильбер Юнус получила мировое признание, работая с лучшими 
симфоническими  оркестрами 4 Италий, ШСловениий, Йзрайля, Сингапура, 
Германиий, Великобританий и стран Скандинавий под руководством Зубина 
Меть, Мигеля Гомес-Мартинеса, Майкла Гейлена, Окко Каму, Хесуса Лопес- 
Кобоса, Маурицио Болвачини, Фабио Луизи, Ханса Валлата, Зри Класа и др. 

Кроме оперньжх спектаклей в концертном репертуаре Дильбер много 
камерньх произведений Ф.Шуберта, Р.Шумана, Ф.Листа, Г.Малера, К.Орфа, 
С.Рахманинова, К.Дебюсси, Я.Сибелиуса, Ф.Мендельсона. С большим успехом 
она исполняла «Концерт для колоратурного сопрано с оркестром» Р.Глизра и 
«Реквиєм» З.Ллойд-Узббера и, конечно, народньте песни - роднье уйгурскиєе, 
финские и испанские. 

Певица хорошо владеет десятью иностранньми язьками, в том числе и 
скандинавскими, что не составляет ей труда петь на разньхїх язьтках и доносить 
до слушателя нюансьт художественньх образов разньхх культур |33; 921. 

Искусство и трудолюбиєе Дильбер Юнус вьсоко ценят в Финляндиий, 
ставшей для нев второй Родиной. Как великий мастер вокального искусства, 


представляющая Финляндию мировому сообществу, она стала особенной 
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гордостью финнов. Во время гастролей в Швеции (1989) посол Финляндиий 
назвал еб «национальньїм достоянием странь и сокровищем нации», а в 1990 г. 
Президент Мауро Койвисто вьщал ей свидетельство о финском гражданстве, 
что осталось беспрецедентньм случаєм в историий странь, запрещающей 
двойное гражданство (531. 

Как лучшая оперная актриса года, Дильбер дваждьт (1997 и 19958) бьтла 
удостоена вьішей наградь» Швеции в вокальном искусстве - Премиий Биргит 
Нильссон  (легендарной  оперной  певиць,  лучшей в 1980-х  годах 
исполнительницьшю сопрановьїх оперньх партий Р.Вагнера и Дж.Пуччини). 
Лично вручая Дильбер премию, Б.Нильссон отметила непревзойдеінноге 
актерское исполнениє оперньжх партий, чистоту интонации, красоту и силу 
голоса Дильбер 1521. 

Дирижер и художественньй руководитель Австралийской оперью в 
Сиднее Ричард Бонинг, муж ярчайшей оперной звездью прошлого столетия 
Джоан Сазерленд, назвал голос Дильбер «найлучшим лирико-колоратурньтюм 
сопрано мира» |531. 

С 2000 года Дильбер Юнус проживаєт и работаєт в Китає. Возвратившись 
на родину, она сразу же создала «Музькальньй научно-исследовательский 
центр Искусства вокала Дильбер» в г. Синьцзяне, руководит магистратурой в 
Педагогическом  университете ши является  основателем (2003) премий 
Китайской Народной Республики «Лучший исполнитель» (531. 

Втечение 23-х лет Дильбер пела главнье партий в операх европейских 
композиторов на многих сценах мира, мечтая вьїютупить в национальной 
китайской опере. В 2009 году она впервьге спела на китайском язьке в опере 
«Красная скала» композитора Янь Минь Цзянь в Большом оперном театре в 
Пекине. Опера «Красная скала» - история преданности и любви городской 
учительницьв, которая ради своего чувства бросила хорошую работу и 
отправилась к любимому в отдаленное село работать учителем начальной 


школь. | 1991. 
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В последние годьт Дильбер проживаєет в г. Мальме (Швеция), работаєт в 
Королевском оперном театре в Стокгольме и дабт много концертов камерной 
вокальной музьки. ЕФ часто приглашают с ангажементами лучшие европейские 
опернье театрь. О творчестве Дильбер снять: документальньюе фильмь на 
финском, шведском, уйгурском и китайском телевидений. Все они назьвают еб 
«своим» «Соловьем». 

Анализируя  «генеалогическоє древо»  последователей  Владимира 
Шушлина, вьіщделяются ученики класса Чжоу Сядянь -- Ляо Чаньюн и Шень Ян, 
обладатели «роскошньтх» бас-баритонов. 

Ляо Чаньюн (Щао Срапеуопе) родился в 1968 г. в провинции Сьнчуань в 
семье бедньїжх крестьян. Имя зтого певца неразрьвно связано с китайским 
городом Шанхаєм. Еще в школьнье годьт учитель пения, отмечая его сильньтй 
голос и незауряднье музькальнь»е способности, посоветовал ему продолжить 
профессиональное образование певца. Для зтого Ляо Чаньюн избрал старейшее 
учебное заведениє Китая - Шанхайскую консерваторию, куда поступил в 
возрасте 19 лет в класс Чжоу Сяосянь и уже к завершению первого курса стал 
лучшим студентом еб класса. 

Годью обучения в консерваториий бьли самьми тяжельми в жизни Ляо 
Чаньюна, т. к. он очень бедствовал. Но сам певец считал, что трудности 
придают решимость и закаляют характер. Обучение в консерваториий платное, 
но, учитьвая бедственное положение Ляо Чаньюна, его необьтчайное упорство 
и успехи, руководство консерваториий вьщделило ему стипендию |26, 14). Во 
время учебьт в аспирантуре Ляо Чаньюн начал своб участие в международньх 
вокальньгх конкурсах. В 1995 году он прошел отборочньй тур Международного 
конкурса оперньх певцов ВВС в Кардиффе «Певец мира», что повлекло за 
собой неудержимое стремление добиваться успеха. В следующем учебном году 
он победил на первом Национальном конкурсе музьїкантов в Китаєе и стал 
победителем еще трех крупньх международньжх конкурсов: в г. Тулузе 
(Франция), Всемирного конкурса оперньх певцов имени Пласидо Доминго 


«Опералия» и конкурса имени Королевь: Сони (Норвегия). Его победа в 
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«Опералий» стала особенно важной в карьере певца, т.к. он стал первьм 
азиатским представителем, удостоенньтм зтой премимй. Пласидо Доминго 
говорил о нем: «Ото лучший баритон, которьтй я до сих пор сльшал. Первьіе 
места здесь, обьічно, занимали европейские и американские певцьт. Ляо Чанью 
победил, благодаря прекрасному пению и блестящему, исполнительскому 
мастерству» (57, 16). После конкурса Доминго пригласил Ляо Чаньюна спеть 
дузтом на Новогоднем концерте в Токио (1998), организовал его концертьт в 
шанхайском Большом театре с Хосе Карреросом и в концертном зале «Карнеги- 
холл» (Нью-Йорк). В концертах он исполнил партию Лорда Сесила в опере 
«Мария Стюарт» Г.Доницетти (партию Мариий Стюарт пела первое сопрано 
Америки Рут Знн Свенсон). Газета «Нью-Йорк Таймс» писала: «Ото самьій 
прекрасньй баритон, которого мьт сльшіали за последниє годь. Стиль его 
исполнения й  безупречное  владениє | итальянским  язьЬкОом  настолько 
совершенньі, что слушатели забьвали, что перед ними - исполнитель из Китая» 
157, 16). 

В вашингтонском «Центре Кеннеди» он вместе с Доминго пел в опере 
Ж.Оффенбаха «Сказки Гофмана» (2001), принял участиє в церемоний, 
посвященной десятилетию Всемирного конкурса оперньїтх исполнителей им. 
Доминго в Париже и дал сольньшй концерт в Концертном зале Нью-Йорка 
«Карнеги-холл» (2002). «Вашингтон пост» писала: «Самая яркая звезда среди 
певцов мира - Ляо Чаньюн из Китая. Прекрасно овладев оперной музьткой 
Верди, он является  прирожденньм  исполнителем 0 произведений  зтого 
композитора, во всем чувствуется дух Верди. Его мощньгй, изьїгсканньій, 
глубокий голос, чистьй тембр, свободное дьханиє и  неповторимая 
артистическая вьтразительность бьмли встречень: в «Центре Кеннеди» с 
бешеньтм восторгом. Мьг твердо увереньт в том, что зтот талантливьій артист 
станет подлинньм сокровищем мировой оперной сценьт» (103, 21. 

В 2003 г. на сцене Карнеги-холла Ляо Чаньюн исполнил главную партию 


в опере «Марино Фальеро» Г. Доницетти. За ней последовало исполнениє 
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партий в операх Дж. Верди «Атилла», «Корсар», «Трубадур», «Бал-Маскарад», 
в опере Ж. Оффенбаха «Сказки Гофмана». 

Ляо Чаньюн очень востребован у себя на Родине, от 1998 г. по контракту 
работаєт в шанхайском Большом театре и параллельно вьтступаєт в оперньгх 
театрах Вашингтона и Мичигана и в совместньжх концертах Шанхайского 
симфонического и Нью-Йоркского филармонических оркестров. В марте 2007 
года он успешно участвовал в днях Китая в России. 

В 2011 г. в Большом национальном театре в Пекине состоялась 
постановка оперьи «Травиата» Дж. Верди, в которой бьмг задействован 
интернациональньій состав главньгх партий: китайские певцьт Чжан Липин, Ляо 
Чаньюн и Дин Йи, знаменитьй испанский баритон Хуан Понс и сопрано из 
Албаний Инва Мула, известная чарующим голосом Дивьг Плавалагунь из 
фильма «Пятьй злемент». 

В настоящее время Ляо Чаньюн работает на должности професора и 
декана вокального факультета Шанхайской консерваториий. Его концертно- 
исполнительская  деятельность по-прежнему шчень насьпцена. Лишь за 
последние три года он вьступил с концертами в США, Франции, Японий, 
Великобританиий, Швейцарии, Норвегий, Германии, России, Украйне, а также в 
ряде стран Латинской Америки, Азии и Австралий. 

Шень Ян (5Реп Тапє, бас-баритон) родился в 1984 г. в городе Тяньцзине. 
Сьшн профессиональньх музькантов, он в возрасте 19-ти лет поступил в 
Шанхайскую консерваторию, а после еЄ окончания - в «Международньгй центр 
оперного искусства имени Чжоу Сясянь» в класс профессора Чжоу Сяодянь. В 
студенческиє годь| Шізнь Ян успешно исполнил партий Дона Базилио 
(«Севильский цирюльник» Дж. Россини), Мазетто («Дон Жуан») и Дона 
Альфонсо («Так поступают все женщиньт» В.А. Моцарта). В годьт его обучения 
Сяосянь пригласила провести в «Международном центре» мастер-класс «одну из 
истинньх суперзвезд нашего времени, лицо сегодняшней Америки в области 
классического вокала» |71, 4; 217|, американскую певицу Рене Флеминг 


(сопрано), которая, среди других, вьщелила Шень Яна как необьтчайно 
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талантливого певца и организовала для него стажировку в Метрополитен-опера 
в Нью-Йорке. 

Опьт, приобретеінньй в классе Сяоянь и в Америке, позволил ему 
победить на Всемирном конкурсе вокалистов в Кардиффе и бьть принятьм в 
одно из лучших музьїкальньх учебньх заведений мира - в Джульярдскую 
школу оперного искусства в Нью-Йорке. 

Кроме блистательной победьт в Кардиффе, Шень Ян завоевал в зтом же 
2007 году Первую премию на Международном конкурсе оперьт в Вероне. В 
2008 г. он стал обладателем целевой премий Вогіеці-ВиїопіТгиз5і (ББТ), 
созданной в 2002 г. как благотворительной для финансовой поддержки 
молодьжх исполнителей и в целях поддержки их связи с общественностью и 
средствами массовой информации, а также организации гастролей лауреатов 
фонда |84). В 2010 г. в Санкт-Петербурге Шень Ян стал победителем 
Музькального фестиваля «Звездьт бельжх ночей», организованного в 1993 г. 
российским  дирижером 0 В.Гергиевьшм.  Данньй фестиваль, наряду с 
Зальцбургским и Байройтским, с 2009 г. включен в десятку крупнейших 
фестивалей мира. 

В разнье годью Шень Яну посчастливилось участвовать в мастер-класах 
многих вьщающихся педагогов: Джеймс Ливайна, Жозе Ван Дама, Джона 
Фишера, Карло Бергонци, Ренатьт Скотто, сзра Томас Аллена, Криста Людвига, 
Барбарьт Бонни, Малкольма Мартино, Стивена Уодсворта и Рене Флеминг. К 
необьшкновенному таланту и трудолюбию Шень Яна столь великолепная 
профессиональная школа стала тем счастливьгкм зтапом в его творческом пути, 
которьій дал ему возможность гастролировать на многих лучших сценах 
Шанхая, Тель-Авива, Берлина, Нью-Йорка и Пекина. 

В 2009 г. Шень Ян успешно дебютировал в Метрополитен-опера в партий 
Мазетто из оперь В.А. Моцарта «Дон Жуан», и в партиий Коллена («Богема» 
Дж. Пуччини). Среди многочисленньжх творческих собьтий последних лет 
особенно значимьтми стали концертньй тур с вьідающимся дирижером из 


Голландий Здо де Ваартом: в филармоний Гонконга он исполнил сольную 
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партию в Девятой симфоний Бетховена и отрьюки из «Волшебного рога 
мальчика» Г.Малерапод управлениєм дирижера Х.Риллинга. Вместе с 
Далласким симфоническим оркестром Шень Ян исполнил ораторию «Мессия» 
Г.Ф. Генделя, в Сан-Франциско  - | «Мессу» си-минор Й.С. Баха. с 
симфоническим оркестром под управлением Рагнара Болина. В Карнеги-Холле 
совмесно с ансамблем  АСЛУ  (коллективом  вьдающихся  молодьтх 
профессиональньх  музькантов) под  руководством  дирижера  Дзвида 
Робертсона участвовал в концертном исполнений  незаконченной оперь- 
зингшпиля «Заида» В.А. Моцарта. На сцене Метрополитен-опера в Нью-Йорке 
Шень Ян бьмл задействован в опере «Богема» Дж. Пуччини в постановке 
вьідающегося режиссбра современности Франко Дзиффирелли. 

В настоящее время Шень Ян продолжаєт свою гастрольную деятельность 
по всему миру с большим успехом. 

Суммируя  исследованньюе  материальв, составлено  «генеалогическоє 
древо» найболее вьюдающихся учеников В.Шушлина и их последователей как 
ведущих педагогов Китая и ведущих солистов различньїжх оперньх театров 
мира, подтверждающее продолжениєе развития его школьшю в Китае уже в 


А 2 
четвертом поколений : 








І Владимир Шушлин 
| | | 
Пп Чжоу Сядянь Юй Исюань Шзнь Сян 
| | | 
ШІ ВзйСун Ли Синьчан У Бися 
Гуан Ян Ли Шуан Цзянь Дильбзр Юнус 
Ляо Чаньюн Бу Янцзз Лан Юйсю 
Гуан Ян Лян Нин 
Чжан Цзяньи Чжан Ли Пин 
Шзнь Ян Го Шучжзнь -» 
ГУ Ке Люйва 
Фзн Годун 
Юзнь Чень-Е 


2 См. также: Приложения. Таблицьт Хо| и Мо2 на с. 181 - 182 данной работь(. 
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2.4. Методика активно-пассивного дьхания Владимира Шушлина 


Непрерьвная цепочка развития учения Шушлина в последующих трех 
поколениях, продолжающая развиваться до нашего времени, дабт право 
утверждать о созданий в Китає его школь. Как яркий пример развития 
положений Шушлина о работе над голосом, о взаймоотношениях педагога и 
ученика | и | многих других  вопросах,  свидетельствует появлениє 
фундаментальньх трудов Шазнь Сяна «Система воспитания академического 
пения» (монография, 1996 |215|) и «Методические принципьт на уроках с 
певцами» (в соавторстве с Цзяо Бзньчу |2161). 

Своб безграничное уважениє к Шушлину Шзнь Сян вьгразил, определив 
характеристику стиля его работь, цитируя древнего китайского мудреца 
Конфуция: «Когда благородньй муж учит и воспитьвает, он ведет, но не тянет 
за собой, побуждаєт, но не заставляєт, указьтваєт путь, но позволяєт ученику 
идти самому. Поскольку он ведет, а не тянет, он пребьтваєт в согласий с 
учеником. Поскольку он побуждаєт, а не заставляєт, учеба дабтся ученику 
легко. Поскольку он лишь открьваєт путь, он предоставляет ученику 
возможность размьшлять. Согласиє между учителем и учеником, легкость 
учения и возможность для ученика думать самому и составляют то, что зовется 
умельтм наставничеством» 209, 218). 

Шушлин не опубликовал свой собственнье трудь, но в течениєе всего 
«китайского» периода жизни он вел дневники. Переезжая в 1956 г. в Москву, 
зти дневники остались в Китає. В 1996 г. в виде отдельньїх его мьіслей, они 
бьли опубликованью китайской исследовательницей Лю Баося |92| и стали 
важнейшим документальньм источником, которьй предоставляет возможность 
«от первого лица» исследовать отдельньтю особенности его педагогического 
стиля. В зтом же 1996 г., взяв за основу материаль  дневников Шушлина и 
личнь6е записи, сделанньв во время уроков Шізнь Сяном, в Пекине бьшла издана 


монография «Система воспитания академического пения». 
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В годьг обучения в Шанхайской консерваторий Шзнь Сян, занимаясь со 
свойм педагогом, вел систематическиєе записи его вьтказьваний: о методах 
развития певческих навьгков, о системах постановки голоса, о роли гортани в 
звукообразований, о роли некоторьїх видов опорь голоса (арроє?іаге Іа уосе) и 
о первостепенной важности правильного дьхания в вокализации. Результатом 
использования зтих знаний в своей ммноголетней практике, а также 
использования записей Шушлина в дневниках стало изданиє Шізнь Сяном 
методических советов об активно-пассивном дьханий как одного из разделов 
собственной системь  преподавания академического пения. Созданньй на 
основе методических советов Шушлина, применяемьшй и развиваємьшй Швзнь 
Сяном в личной исполнительской и педагогической практике, сегодня зтот труд 
является одним из важнейших в области вокальной педагогики Китая. 

Важньм во Введений к «Методике» является приведениє отдельньїх 
реплик Шзнь Сяна о самой вокальной школе Шушлина, полученной в ГОДь! 
обучения в  Санкт-Петербургской 4 Хоровой  академической  капелле у 
М.Климова. Зто позволяєет постичь истоки вокального образования певца 
Шушлина и развитие их в Китае как продолжение традиций русской певческой 
школь. В аспекте развития Шушлиньм в Китае традиций итальянского 
бельканто важньт сведения Шзнь Сяна об уроках, полученньжх Шушлиньм в 
юношеские годь у знаменитого итальянского певца и педагога Камилло 
Зверарди (1825-1899), педагогическая деятельность которого в течение более 
сорока лет прошла в Россий и в большой степени бьла связана с русским 
вокальньм репертуаром. Зверарди также бьшл учителем пения у петербургекого 
педагога Шушлина, М.Климова, Ф.Шаляпина и др. |75, 8351. 

Таким образом, вобрав в себя традиции русской и итальянской вокальньтх 
школ (о чем бьшо сказано вьшюе), Шушлин практиковал их развитие в Китає. 
Развивая свой методические принципь, он прививал своим ученикам навьтки 
параллельного развития техники владения голосом, соединения актерского 
мастерства с непринуждЄенностью ши длегкостью вокального  исполнения 


произведения. 
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Особенноє внимание Шушлин придавал физиологий певца. Он считал, 
что в творческой деятельности певца важньтм фактором является состояние его 
нервной системьж. В процессе пения участвует не только голос, но и гортань, 
мускулатура, брюшной пресе, диафрагма, слух, легкие, резонирующие полости, 
органь: артикуляций ий внутренней секреции. Зтот сложнейший комплекс 
регулируется центральной нервной системой через мозг. Условно говоря, мозг 
управляєт схематическими юусловньми  представлениями (нотньюй текст), 
преобразуя их  вокалистом | в  живоє 0 звучание голоса ри создание 
художественного образа. Все зти факторьт взаймосвязаньт и, взаймно влияя друг 
на друга, помогают создать найлучшее звучание голоса. Развитие голосового 
комплекса и вьтработка правильньх устойчивьтх навьков, таких как ощущениє 
голосового аппарата, открьтого рта и глотки, поднятого мягкого неба, 
резонирования,  «мягкости  звучания»,  «прикрьтия» звука  становятся 
основньми заданиями в подготовке певца. 

Шушлин обращает внимание на то, что среди обхеічньїх недостатков 
большинства молодьх певцов являются небольшой диапазон, слабая техника, 
неумениє формировать звук, отсутствиє художественного вкуса, что в 
комплексе указьваєт на дефицит вокальной культурь6. Из записей Шзнь Сяна 
можно узнать ответьт на зти вопрось, рассмотреть предложеннье специальньте 
примерьт распевок для разньх типов голосов (сопрано, тенора и др.) и систему 
упражнений для улучшения дикции (См.: Раздел 3, глава 1). 

Для создания максимального акустического зффекта при минимальньх 
затратах мьшюечной знергий он безошибочно подбирал индивидуальньмй 
рабочий режим для каждого студента. Позтапно, начиная с занятий по 
формированию звука и техникой звуковедения, развитием музькального слуха, 
чувства ритма и музьткальной памяти, педагог уделял большое внимание работе 
над дьханиєм, резонированиєм, артикуляцией, ясностью вокальной речи и 
подвижностью голоса. Он воспитьвал у певцов ощущение чувства «опорьг» 
голоса, освайвал со студентами пениє на вьюсокой позиции звука, так 


назьваємос «петь в маску» - способность достижения в голосе певца 
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микстового звучания. Много времени уделял работе над дикцией, от качества 
которой зависит вьгразительность исполнения, а в более широком пониманий - 
фонетическая четкость «пропеваємого» текста. 

Учитьвая  фонетическиє особенности  китайского  язька, которьїм 
Шушлин овладел в совершенстве, большое значение он придавал работе с 
вокалистами над артикуляцией. В китайском язьтке не используєется алфавит, а 
каждоєе слово при написаний  изображаєтся - иероглифом.  Существуєт 
приблизительно 49 030 иероглифов, число которьх может бьть увеличено по 
мере надобности. Согласно с законами фонетики каждьвй иероглиф состоит из 
согласного и гласного звуков. Исходя из зтого, в пенимй разработана 
фонетическая транскрипция иероглифов. Шушлин считал, что «фонетика 
любого язька непосредственно влияет на дикцию, создавая при зтом свой 
национальнье особенности и колорит. Четкую дикцию можно вьгаботать в 
пений на любом иностранном язьїке, и зто является особенно важньїм для 
успешного пения на язьтке оригинала» |221, 78. 

Как опьтньй педагог, Шушлин обращал большое вниманиє на 
змоциональное состояние студента. По его мнению, сочетаниє вокальной 
техники исполнения и змоциональное восприятие музькального материала 
помогают в  достижений  поставленньх задач при  воспроизведений 
музькального образа и развивают, в результате, навьшки правильного пения. 
Кроме того, писал Шушлин, у певца должен развиваться художественньгй вкус 
и умение создавать «звуковой» образ исполняємого произведения. Конечной 
целью обучения должно стать художественно-исполнительскоє мастерство 
исполнителя, но зта цель может бьть достигнута на основе совершенной 
вокальной техники |221, 56-57. 

Одним из основополагающих методов Шушлин считал обучение 
«активно-пассивному дьханию» как средству художественной 
вьтазительности.  Анализируя записи  Шізнь Сяна, обращаєт внимание 
разделениє Шушлиньм обучения зтому методу на четьгре зтапа, где 


главенствующим становиться вьтработка у певца «отношения» к постижению 
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зтих зтапов. Ото: 1) вьтработка отношения к активному и пассивному дьжханию 
в вокализациий; 2) отношения к источнику звука при активном и пассивном 
дьханий; 3) отношения к активному и пассивному дьханию при пений 
закрьітьм ртом; 4) отношения к активному и пассивному дьжханию при 
произношений в вокализации. 

Основой вокального  мастерства з Шушлин  считал  кантиленное 
исполнение, которого можно добиться лишь на мягком вьБідьханий. Ото 
необходимо для фонирования звука, иначе певца постигнет неминуемость 
форсирования звука, что приведбт к преждевременному изнашиванию голоса. 
Важньм, считал Шушлин, является то, что для окружающих вдьханиєе и 
вьідЬХаниє должнь бьть незаметньми, спокойньгми, без резких движений и 
напряжения. В монографий Шазнь Сяна описань технические прибмь и 
упражнения, помогающие начинающему певцу разобраться с проблемами их 
устранения. 

Попьтаємся обобщить некоторьюе заметки Шушлина о его методике 
вьтрабатьвания у певца активно-пассивного дьхания и раскрьть его суть. 

На первом зтапе - отношение к активному и пассивному дьїханию в 
вокализации -- Шушлин проводит параллель о естественном дьханий человека 
в повседневной жизни, которьюй не обращаєет внимания на то, как при разговоре 
или пениий в лбгкие всасьгтваєтся воздух. Зто - пассивное поведение человека. 
Подобно тому, согласно закону давления атмосфер в физике, когда в 
аккордеоне раздуть мех и наполнить его воздухом, а потом нажать на кнопки и 
постепенно сжимать его, при вьгтходе воздуха (т.е. при активной работе) 
появляются звуки разной сильт и вьісоть. Нажатиєе кнопок подобно нажатию 
педали «газ» в автомобиле. Звуки не появляются сами по себе, а при сжатий 
вьітесняются из корпуса. Зту истину нужно понять при освоєний техники 
дьхания в пений, состоящей из четьгрех зтапов: вдох, управление, контроль над 
потоком воздуха и вентиляция воздуха. 

При вдохе диафрагма опускаєтся и брюшная полость становиться 


вьшуклой, а не наоборот: мьт инициируем поднятие грудной клетки, расширяєм 
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еє и она наполняется воздухом. Зто очень просто понять, что при вдохе нижняя 
часть грудной клетки активно расширяєется. Не просто научиться извлекать 
нужньте звуки, основьтваясь на пассивном давлений воздуха. 

Управление. ШПотоками вдьжхаємого воздуха необходимо  научиться 
управлять. Если его не контролировать, то воздух при вокализации будет очень 
бьттро вдьхаться, что приведет к некачественному пению и, в результате - к 
различньм болезням горла и болям в спине. Позтому, в психологическом 
смьгюсле, инициативу управления потоком поглощаєемого воздуха нужно взять на 
себя и вьтработать метод ощущения вдьгхания, не подобно резкому «зеванию», 
а медленного «вдьхания воздуха». Зто метод активного (контролируемого) 
вдьхания, сочетающегося с мьшилениєм постепенного «всасьвания воздуха», 
т.е. держать вдьханиєе под контролем. Сорбировать (поглощать) воздух нужно 
плавно и довести зто умение до автоматического уровня. 

Контроль над потоком воздуха. При вокализации необходимо научиться 
непрерьївно контролировать силу потока воздуха при вдохе и вьщдохе. Вьщдох 
также является очень важной составляющей всего процесса. Ксли не научиться 
умеренно вьідьхать, зто приведет к неправильной фразировке и будет 
существенно влиять на продолжительность и силу звука. Когда правильная 
дьхательная «инициатива» у певца срабатьваєт подсознательно, значит уже 
вьтработано подсознательное (по Шушлину -«пассивное») дьтхание. 

«Умениє вьтаботать активно-пассивное дьжхание в пений, - говорил 
Шушлин, - является очень важньїм, т.к. зто имеет прямое отношениєе к 
красивому звучанию голоса, качеству артикуляции и резонирования» |216, 5). 

Для вьграбатьввания у певцов навьков предложенного метода он 
приводит ряд упражнений. Первое из них основьваєтся на пропеваний на 
одном звуке сначала разньх гласньх, а потом согласньгх звуков в соединений с 


гласньюми на вдохе при медленном темпе, считая до восьми, например: 
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Затем, зти же упражнения несколько раз продельвать при пений на одном 
звуке на вьідохе. Третье упражнение - пропевать гласньге на вдохе, а согласньте 
в соединений с гласньми -- на вьідохе и наоборот. 

Отметим, что звуки для зтих упражнений вьграньї, исходя из 
особенностей фонетики  китайской речи, которой Шушлин владел в 
совершенстве: в упражнениях он избегаєт противоположнье глухие-звонкиє 
парьг звуков как «6 - п», «в - ф», «л- р». 

Вентиляция. Анализируя источники формирования активно-пассивного 
дьхания, главенствующеє значениє в вопросах чистоть звучания Шушлин 
уделял физиологическому состоянию гортани и работе над двумя важнейшими 
составляющими: правильной позицией гортани и умеренному темпу вдьхания. 
Чем больше поток воздуха при вдьжханий, тем сильнеє он воздействуєт на 
вибрацию и силу звука. Позтому певцу для извлечения хорошего звука 
необходимо научиться умеренно открьювать рот и следить за положениєм 
кадька, чтобьт «утечка» воздуха бьша незначительной. 

Зто особенно важно при пении в стиле бельканто, когда голосовьге связки 
слегка прикрьть, но не препятствуют вибрации воздушного потока. Такое 
положениє органов, участвующих в пений, помогает добиться извлекать 
красивоє «матовоє» звучаниє голоса. «Открьтьтй» же звук более уместен в 
пений народньгх песен. 

Суть данной методики Шушлина состойит в том, что певец должен 
научиться передавать естественноє состояниє человека в процессе дьгхания, 
т.е., когда не фиксируются процессь вдьхания и вьідьхания. Если певцу дано 


от природьт хорошее дьжханиєе, то мудрьой педагог не станет вмешиваться в его 
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работу, а будет добиваться более мягкого вквідОоХа при взаймосвязи 
звукоизвлечения и р дьхания. ШНайменьшая затрата  мьшиечной  знергий 
обеспечиваєет полноценное звучаниєе и предохраняєт Голосовьіє связки ОТ 
перенапряжения. В завершениє Шушлин говорил, что в обучений правильному 
дьханию участвует сложная умственная работа и активная психологическая 
деятельность: «Для того, чтобьт научиться петь, важно не только иметь от 


природьт хороший голос - необходимо иметь хороший мозг». 


Вьгводьт ко второму разделу. 


Во втором разделе проанализирована творческая и педагогическая 
деятельность в Китає белорусского певца и педагога Владимира Шушлина, 
посвятившего более 30 лет жизни преподаванию в Китаєе вокального искусства 
и воспитавшего лучших певцов для китайской и мировой оперной сценьк. 

Основьваясь на материалах  периодических  изданий, исследована 
творческая биография его петербургских лет, исполнительский репертуар в 
Мариийнском  театре,  вьявлень:  факть:  признания | Шушлина как 
вьісокопрофессионального певца, которому посчастливилось петь в оперньтх 
спектаклях вместе с Ф.Шаляпиньм, одним из первьїх, признавших его 
вьтідающийся талант. Исследована педагогическая деятельность Шушлина в 
учебньх музькальньх заведений Китая: Вьсшая музькальная школа им. 
А.Глазунова, Шанхайская консерватория, Хзбейский университет и Институт 
музьки в Чжзцзяне. Изучение материалов опубликованньх в Китае дневников 
Шушлина дали возможность составить его портрет методиста, первоклассного 
педагога с большим дсердцем, артиста и целеустремленной творческой 
личности, вьіявить его исполнительский репертуар в Китае и имена учеников. 

Исходя из того, что самьтю знаменитье и известнье во всем мире 
китайские певць свой старт в большой мир оперного искусства начинали из его 
класса, обосновано положениє о созданий Шушлиньм в Китає мощной 


вокальной школьї. Среди его учеников - певць с мировьм именем: Чжоу 
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Сясянь, Лан Юйсю, Юй Исюань, Сьг6 Игуй, Взнь Кзчжень, Шзнь Сян и др. В 
данном разделе систематизированьт главньюе творческиє и педагогические 
достижения его учеников, музькально-публицистическое и научное наследие, 
их международная деятельность в гастрольной жизни, проведений мастер- 
классов в Европе и участиє в составе членов жюри международньх 
европейских конкурсов вокалистов. Исследовань и определенью имена их 
наиболее талантливьїх учеников, творческиє достижения зтих учеников и их 
многочисленньєе победьт на крупнейших международньх конкурсах Европь. 

На оснований опубликованньтх фактов и вьтсказьваний ряда вьідающихся 
китайских певцов о применений в исполнительской практике творческих 
методов Шушлина-Шзнь Сяна, доказана преемственность традиций школьт 
Шушлина в Китае уже в четвертом поколеним. Вьеіявлено, что ученики его 
учеников на современном зтапе особенно востребованьт как ведущие солистьт 
многих театров мира. 

Установлено, что кроме Шушлина на становлениє профессионализма 
китайских певцов не менеє важное влияние оказали и другие педагоги из 
Советского Союза, важнейшее место среди которьїтх принадлежит профессору 
Московской консерваторий БЕ. Катульской. У Катульской учились учениць 
Шзнь Сяна Чжзн Синьли и Го Шучжзнь, ставшиє впоследствий одними из 
лучших педагогов, певицами с мировьїм именем и вьідающимися общественно- 
музьткальньтми деятелями Китая. 

Прослежена концертно-исполнительская и общественно-музьткальная 
деятельность учеников Шзнь Сяна: Го Шучжень, Чжан Ли Пин, У Биси, Лян 
Нин и Дильбзр Юнус. Анализируя «генеалогическое древо» последователей 
школь В.Шушлина, исследована и дана оценка насьшенной концертной и 
конкурсной деятельности учеников класса Чжоу Сясянь - бас-баритонов Ляо0 
Чаньюна и Шень Яна. 

Доказано, что следствием заложения основ для создания лучшей в Китае 
школь певцов, стали особенности методических принципов Шушлина об 


активно-пассивном дьжханий, которое он считал одним из основньях методов в 
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достижениий красивого звучания голоса, его «опорьг», качества артикуляции и 
резонирования, ясности вокальной речи и подвижности голоса. Дьхание по его 
методике -  важнейшее средство художественной вьгазительности при 
воспроизведений музькального образа. 

Осуществлеін анализ основньх положений его методики, разделениє 
обучения на четьтре зтапа при главенствующем значений «отношения»: к 
вьтработке отношения к активному и пассивному дьханию в вокализации, к 
источнику звука, к пению «закрьтьм методом», произношению и контролю 
силь потока воздуха при шввдьханий и  вьБіДдьЬХханий, влияющего на 
продолжительность и силу звука. Суть методики - добиться в процессе 


дьжхания в пений сСстественного состояния. 
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РАЗДЕЛ 3. 
ТВОРЧЕСКИЙ РЕЗОНАНС МЕТОДИЧЕСКИХ ПРИНЦИПОВ 
В.ШУШЛИНА В КИТАЕ ВО ВТОРОЙ ПОЛОВИНЕ ХХ - НАЧАЛЕ ХХІ 
ВЕКА 


3. 1. Методические принципь: Шень Сяна в контексте развития 


учения В.Шушлина. 


Рассматривая принципьт работь двух величайших в историий вокальной 
методики Китая мастеров, необходимо понять, что их методические концепции 
тесно связаньт между собой. Их учения представляют собой единьгюшй процесс, 
которьй берет начало в апробированньх положениях педагога и методиста, 
учителя Шушлина, и получаєт самое широкое развитие в исполнительской и 
педагогической практике продолжателя его учения, вьідающегося ученика и 
единомьшленника Шзнь Сяна. 

Уважение к учителю, профессия которого издавна бьтла одной из самкБіх 
почетньх, является одной из особенньх традиций в Китае. Безграничное 
уважениє и профессиональное доверие между зтими двумя личностями стало 
результатом воспитания ими мощного звЄздного коллектива оперньх и 
камерньтх певцов для китайской и мировой оперной сцень. 

В 1996 г. в Пекине вьшюел в свет обьдмньшй труд Шзнь Сяна «Система 
воспитания академического пения», остающийся до сегодняшнего времени в 
Китає единственньм фундаментальньм учебником для вокалистов. Данньй 
учебник является  развернутьим  продолжениєм развития  методических 
принципов наставника Шзнь Сяна, Владимира Шушлина, материалами для 
которого послужили дличньгюе записи Шізнь Сяна, собраннье во время 
многолетних уроков у своего педагога, некоторьгюе материальтг из его дневников 
и опьт, приобретенньй в работе со своими учениками. 

Во вступлениий к «Системе» Шзнь Сян отмечал, что педагогу необходимо 


непрерьвно совершенствоваться и бьть открьтьгм для диалога. В работе 
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педагога важно, сочетая качества строгости и доброжелательности, вьістроить 
отношения глубокого доверия с учеником, дать ему правильное направление в 
жизни, привить общечеловеческие моральньєе ценности, найти и развить в нім 
его индивидуальньшй неповторимьшй талант и научить бьть в постоянном 
пойиске открьтий нового в своєй профессим (215, вступ|. Педагогу важно не 
только дать знания, но научить анализировать и ощущать счастье от своих 
познаний |87, 1161. 

Развивая теорию Шушлина об активно-пассивном дьханиий, Шізнь Сян 
утверждал, что  «теоретическоєе руководство без практики весьма не 
надбжно»... «Необходимо не участвовать в пустьх дискуссиях и изучать 
утомительную теорию, а обьяснить студенту, для чего ему зто нужно и 
показать, как зтого можно достичь» .. «Только в активном применений в 
практике теоретические знания будут зффективньгтми» |215, 571. 

В обучений искусству пения и правильного дьтхания необходимо 
большоєе терпение, т.к. зто долгий путь, длящийся годь. Обучение пению 
состойт из четьтрех зтапов. На начальной стадий важно заложить прочньй 
фундамент. Певцу необходимо понять, что самостоятельньгюе занятия без 
присмотра педагога на начальном зтапе могут ему навредить. Педагогу следует 
определить, какой из участков диапазона звучит удачнее всего и начинать 
работу именно с него. Развивать диапазон нужно очень постепенно, для зтого 
необходимо научить ученика «сотрудничеству чувства, голосового аппарата и 
дьхания». 

Опираясь на основьт итальянского стиля пения, что стало приоритетньм в 


методике Шзнь Сяна, он рекомендует начать занятия є упражнений очень 





постепенного расширения диапазона путем пения гласньх А -Е-И-0 - У в 
одной октаве с различньми штрихами. Целью использования зтих упражнений 
должен стать результат вьгтработки у учеников основ правильного вдоха и 
вьтдоха, при которьїх результатом должно стать уменьшение обьбма грудной и 


брюшной частей туловища: 
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Начальнье упражнения должньі бьть максимально простьми ритмически 
и мелодически, без словесного текста, которьшй мог бь отвлекать внимание 
учеников и снижать их концентрацию на достижении определенного навька. 

Чтобь не утомить связки, упражнения следуєт вьшолнять с большими 
перерьвами не более 20 - 25 минут, даже, если ученик говорит, что не устал. 
При вьшолнений зтих упражнений дьхательньгюе навьки необходимо довести 
до автоматизма. Научиться чувствовать, как гладкиє мьшицьшю замедленно, с 
разной силой и в нужном направленим (при вдохе и вьщохе) продвигают поток 
воздуха. Исполняя предложенньєе упражнения, главньїм для ученика является 
научиться непрерьвно, на подсознательном уровне, управлять положением 
грудной клетки, которая во время пения до конца фразьт не должна спадать. 
При зтом необходимо превратить гладкие мьшицьт легких, бронхов и трахей в 
органь,  самостоятельно | и  независимо | от р усилий  певца  зластично 
воспроизводящие, словно «по памяти», давление воздуха в них. 

Над данньми упражнениями следует трудиться длительноєе время: 
сколько именно - зависит от скорости овладения первоначальньми навьтками 
каждьм  учеником индивидуально. Ученик сможет переходить к болеє 
сложньм упражнениям только тогда, когда он в совершенстве овладел 
основами. Шзнь Сян предостерегает от стремления поспешного перехода к 
работе над развитием следующих навьгков. До тех пор, пока результативно не 


бьмли освоень предьщущие, за работу над последующими упражнениями он 
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рекомендует не приступать (отметим, что Шізнь Сян здесь следует традициям 
итальянской школь пения). 

Второй зтап занятий с начинающими певцами основан на овладений 
учениками следующего базового навьткка - правильного звукоизвлечения, при 
котором необходимо найти и прочувствовать умеренньй, индивидуально 
приемлемьмй темп вдьхания воздуха и правильную позицию гортанньх мьшцц, 
соединяя их работу с работой язька, мягкого неба и губ. Результатом работьт 
над зтими упражнениями должен стать доведенньй до автоматизма контроль 
воздушного давления в трахеє и бронхах при ведущей роли работьи мьпиц 
ГОЛОСОВЬІХ СсвЯЗОоОКк и ГОЛОСОВОЙ щели. 

По сути, второй зтап методики Пізнь Сяна состойит, в основном, в 
подробном  изучений 0 органов г дьхания ми  ротоглоточного канала и 
вьтрабатьтваниєм  навьтков  психологического  воздействия на них. Для 
воспроизведения хорошего звука, которьш характеризуется не его силой или 
вьісотОЙ, а ощущениеєм «опорь», необходимо научиться контролировать 
сокращениєе колебательньх движений связок. Для зтого Пізнь Сян уделяєт 
много места разьяснению физиологического строения органов голосового 


аппарата и расположению гладкой мускулатурь гортани: 


й. 
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Чтобь  избежать профессиональньжх  заболеваний ГолосовьІХ СВЯЗОК, 
ученикам необходимо научиться координировать давление воздуха в трахее и 
бронхах с работой мьшц гортани. При слишком жестком смьканий голосовьтх 
связок воздушньве потоки не могут гладко продвигаться, позтому звуковая 
волна становиться уже, слабее и стесніеіннее. В результате зто влияєт на 
качество звука и здоровье связок. Психологически воздействуя на работу 
органов дьхания и избегая лишних движений зтих органов и горловой 
мускулатурь, необходимо добиваться сохранения умеренного мьтшечного 
напряжения гортани и избегать возбуждения или торможения тонуса гортанньтх 
мьпиц. Психологическое воздействиє на состояниє связок (их упругость и 
состояние формьт) и гортани можно регулировать. Удерживая гортань в 
правильном спокойном положениий, ученик научиться избегать «плоского» 
звука, характерного для обьічной разговорной речи. Необходимо научиться 
«стильно удерживать звуки и в открьтом состояний голосовой щели, и при 
полном ед смьгканий» |215, 98). 

Обьясняя строение органов дьжхания и звукоизвлечения, Пізнь Сян 
подчеркиваєт, что на начальном зтапе обучения важно добиться глубокого 


понимания учениками особенностей физиологий певческого аппарата. Не 
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следует допускать, чтобьр процесс постижения строения зтого аппарата 
превратился в нудное сухое теоретизирование. Рассматривая предложенньте 
рисунки, он рекомендует продельвать практическиє манипуляциий с каждьтм 
органом, например - «расширять горло» посредством работьт корня язька, 
поднимать и опускать гортань, наблюдать, как при глотательньїтх движениях, 
сплющиваясь, деформируется форма гортани и как зто влияет на качество 
извлекаємого звука и т. д. 

Вьшолняя манипуляции с различньми органами певческого аппарата, 
рекомендовано петь гласньве на одном звуке, затем на нескольких в диапазоне 
терции или кварть6. При зтом наблюдать, как изменяется их звучание и окраска. 
Обучение формированию гласньх в пений Пізнь Сян считаєет основой для 
усвоения правильньгтх прибмов звукообразования. 

Когда при рекомендованньжх физических манипуляциях с гортанью при 
помощи щитовидного хряща, язька и челюсти будет достигнуто ровное, без 


напряжения, сильное, «стильное» (определениє Швзнь Сяна) и яркое звучаниє 





звуков А -Е-Й - О - У, можно переходить к следующим упражнениям. 

Третий зтап работьт заключается в изучений резонаторов и их значения в 
процессе голосообразования. Резонаторами являются полости глотки, рта, носа 
и груди. 

Достижение тембровьх, вьсотньх и динамических нюансов голоса, а 
также увеличениє продолжительности его звучания напрямую зависит от 
качества движения воздушного потока, двигающегося через рот. Воздушньй 
поток в достижений тембровьх, вьісотньїх и динамических нюансов является 
тем самостоятельньм колеблющимся телом, при помощи управления которьтюм 
можно достичь зтих характеристик. От условий давления воздушного потока в 
бронхах и его преобразования в голосовьїх связках зависит окраска голоса 
певца. Над достижениєм качества движения воздушного потока необходимо 
усердно трудиться, чтобь, в результате, приобрести навьки работьи с 


голосовьми связками. 
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Ученика следует научить чувствовать фазь: напряжения и расслабления 
голосовьхх связок, а также чувствовать и управлять амплитудой их сближения и 
расслабления. Результатом зтой работьт должно стать приобретение у ученика 
навька координировать движения органов всей гортани и дьгхательной 
системьгт и преобразовьвать воздушньте потоки в голос. 

При координациий движений органов гортани и грудной клетки важно 
научиться ощущать взаймопроникновениє резонаторньїтх сфер. Звучаниєе 
голоса, добьтое из гортани, должно откликаться и вибрировать в других 
органах, т.е. распространяться и резонировать в носоглотке, лобовой части 
лица, расположенной между бровями, в голове и груди (в бронхах) как в 
участках комплексной системе голосового аппарата. 

Когда звуки будут совокупно окрашенью и головньм, и грудньїм 
резонированиєм на всем протяжений диапазона голоса, можно считать, что 


задача постановки голоса достигнута. 
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В регулирований работьк, казалось бьг, такого сложного аппарата важно 
научиться до автоматизма просто и легко координировать взаймодействиєе всех 
зтих  органов. При озтом  крайне гважной становиться работа над 
психологическим аспектом деятельности певца в слушаний и наблюдений за 
силой и скоростью всаськваємого и вкгідькхкаємого воздуха. Шазнь Сян 
напоминаєт, что применениє принципов работь над основами активного и 
пассивного дьхания на данном зтапе обучения становиться решающим. Когда 
будет  прочувствована - правильная резонаторная настройка гортани и 
достигнута слаженная работа комплексной резонаторной системь, звук будет 
автоматически идти впербд, в «маску», голос не будет утомляться, а его 
звучание приобретет силу и блеск. 

ЧетвЄертьй зтап в постановке голоса - зто работа над артикуляцией. 
Артикуляция (лат. агіїсціайо - расчленяю, членораздельно произношу -- зто вид 
произношения отдельньжх звуков или способьт перехода от одного звука к 
другому |8, 229). Шзнь Сян дабт определение артикуляции как способа 
исполнения последовательности звуков: слитноє (Іеєаїо), расчлененное (поп 
Ісрао) или краткое (5іассаїо) (215, 111). 

Артикуляция тесно связана со средствами музькальной вьтразительности, 
такими как ритм, динамика и темп. 

Артикуляционньй аппарат, т.е. работа органов произношения, в которьіх 
принимают участие язьк, мягкое небо, глотка, а также губьт и освобожденная 
от напряжения нижняя челюсть, у учеников особенно укрепляєтся во время 
пения. От качественной работьт над артикуляцией зависит дикция, являющаяся 
важнейшим условием вьтразительного исполнения. 

В работе над артикуляцией певцу обязательно придбтся пользоваться 
навьшками активного и пассивного дьхания. Позтому, приступая к данному 
зтапу работь, очень желательньм становиться умениє их свободного 
применения, доведенного до подсознательного. 

Обучение артикуляций нужно начинать со звука «А», которьй в 


китайской речи хоть и не является самьтм употребляємьтм как, например, в 
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европейских язькках, но его извлечение более всего удобно для гортани, т.к. она 
находиться на средней, естественной для разговорной речи человека, вьгсоте. 


Предложенньте упражнения следуєт вьшолнять в порядке их усложнения: 
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После зтого нужно предложить ученику аналогичньюе упражнения для 
работь: над широкими звуками «0» и «2». Заканчивать упражнения над 
артикуляцией следует пением узких звуков «Й» и «БІ». Звук «У» как самьій 
сложнь6й завершаєт цепь упражнений. 

Отметим замечаниє ПШізнь Сяна, о том, что его педагог бьл хорошо 
знаком с методическими трудами, опубликованньми в начале ХХ в. в 
Петербурге. В них, например, К.Мазурина, А.Вербов и Ф. Ламперти 
утверждали, что «найбольший обьбм полость рта имеет при звуке А, меньше -- 
при звуках Е, О, У, самьтшй маленький при И» |30, 63). 

Для того, чтобь научиться управлять силой звукового потока, данньте 
упражнения следует исполнять, чередуя различньгюе динамические оттенки: на 
ріапо, ріапі55іто, Гогіе, сгезсепдо и др. Поскольку голоса бьвают разньми по 
величине, начальнье занятия над артикуляцией следует проводить на 
индивидуально подобранньх динамических оттенках. 

После упражнений с гласньми, те же упражнения следует вьшолнять со 
слогами, в которьїх сливаются согласнье. 

Для вьшолнения упражнений на начальньжх уроках нужно подбирать 
такую силу звучания, которая естественно присуща каждому отдельному 
ученику. 

Пениєе на р или рр на начальном зтапе Шізнь Сян считаєт 
нерациональньтм, поскольку для зтого требуется определінное мастерство. На 
начальном зтапе у ученика еще не вьтработан навьтк «опертого» звука. Громкое 
пениєе также неуместно, поскольку при вдохе голосовье мьииць еще не 
натренировань и не готовьт справляться с давлением воздуха. Без подготовки 
громкое пение может вьгзвать перенапряжение голосового аппарата и привести 
к различньм заболеваниям. 

Всего Шзнь Сян разделяєт десять оттенков изменения интенсивности 
звука: от тр ир дорррр, от т/и / до Її. Изменение сильгт интенсивности звука в 
музькальном исполнений является важньтм средством вьтражения человеческих 


змоций. Если произведениє будет от начала до конца исполняться с 
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одинаковой, статичной динамикой, слушателям станет скучно. Произведениєе 
утратит свежесть и жизненность, зто будет похоже на исполнениєе детской 
песни ребенком. Особое вниманиє Шзнь Сян уделяет работе над пениєм зтих 
же упражнений с динамическими оттенками крещендо и диминузндо - сначала 
равномерньми длительностями на одном звуке, затем, например, по звукам 
трезвучий мо или  гаммь.  Йскусно  пользуясь о умениєм  воспроизводить 
многообразиє динамических оттенков, певец сможет вьїзьтвать у слушателей 
волньг чувств огромной амплитудьі. 

Особое внимание в учебнике «Система воспитания академического 
пения» привлекают оригинальньве рассуждения Шзнь Сяна о работе певца над 
изменениєм тембра своего голоса |215, 121). Используя прифмьіг активного и 
пассивного дьхания, певец может направить их в работе над изменениєм 
окраски своего голоса и, таким образом, модификации его тембра. Для более 
глубокой | и  разносторонней передачи з змоциональной  насьшенности 
музькального произведения воспитание в голосе певца такого навьіка 
становиться достижением вьтсшей степени мастерства. 

В своей исполнительской практике профессор Шазнь Сян широко 
применял зтот метод как один из способов художественного вьісказьвания. 
Упражнения по данному методу, как освоениє вьісшей формь овладения 
секретами дьхания, следует начинать на заключительном зтапе обучения. когда 
уже достигнутьт навьтки правильного вдьхания и вьідьхания, звукоизвлечения, 
доведбн до автоматизма контроль над воздушньтм давлениєм в трахеєе и 
бронхах, определена ведущая роль работью мьБиц ГОЛОСОВЬХ СВЯЗОК И 
«голосовой щели», появилось ощущениєе «опорьг», изученьт резонаторьт и их 
значение в процессе голосообразования и резонирование. В работе над 
артикуляцией певцу обязательно придется пользоваться навьткками активного и 
пассивного дьхания. 

«Для более красочного шисполнения  произведения шпевец должен 
научиться на короткое время произвольно изменять тембровую окраску своего 


голоса подобно тому, как художник, работая над созданием картин, используєт 
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краски разньх цветов. ... Изменение тембровой окраски голоса при исполнений 
даже самого короткого музькального произведения позволяет расширить 
змоциональную амплитуду создаваємого образа» 1215, 121. 

Певец должен чувствовать, например, серьгй или красньтй цвет. Чтобьт их 
воссоздать, необходимо умеренно или, наоборот, активно открьвать рот, 
находить сильную для данной конкретной фразьт резонансную точку, следить 
за положениєм кадька, плеч, за значительностью или незначительностью 
степени «утечки» воздуха. 

Методическиє принципь Владимира Шушлина и Шізнь Сяна бьгли 
разработань, исходя из основного закона голосообразования - взаймодействия 
связок | и з дьхания.  Придавая  первостепенное  значениє  дьгтхательной 
деятельности певца в пений, они разработали систему упражнений для 
овладения  искусством правильного о вдьжхания й  вьідьхания  воздуха, 
звукоизвлечения, артикуляции и резонирования. 

Для достижения максимального качества в работе над зтими зтапами они 
подчеркивали важность осознания длительной многолетней  ежедневной 
тренировки над каждьтм из них. Ученики иногда не придают значения 
ежедневньм маленьким действиям. Певец должен осознать, что овладениє 
мастерством и достижениє большого результата возможно только, когда 
большую цель разбить на маленькиє шаги и кропотливо, вдумчиво, по мере 
усложнения продельгвать маленькую работу каждьій день. 

Основьваясь на развитий активно-пассивного дьжхания у певцов как 
основополагающего принципа их методического учения, Шушлин и Шзнь Сян 
создали лучшую в Китає вокальную школу. Результат зффективности их 
методических принципов проявился в появлений замечательной, признанной во 
всем мире, многочисленной  когортью певцов,  показьвающих  вьгісшее 
профессиональное мастерство. Сегодня зти артистьт уже в четвертом поколений 
украшают многие лучшие театрьт мира и занимают самьтге вьгсокие наградьт на 


мировьіх музьткальньгєх конкурсах. 
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3. 2. Современньме шпевць  Китая в контексте европейского 


международного музьткального конкурсного движения. 


В культурно-общественной жизни последних десятилетий 
международньєе музькальнье конкурсьт занимают веб большее место, отражая 
повсеместное стремление к глобальному расширению культурньїтх связей 
между странами, обмену опьтом и художественньми ценностями, а в 
современньх условиях  -  глобализаций  рекламной и  коммерческой 
деятельности. 

В 1980-х годах начался период стремительной интеграции китайского 
вокального искусства в мировое музькальное пространство. Китайские певць 
всб активнее принимают участие в музькальньх фестивалях и международньтх 
исполнительских конкурсах, показьвая отличную технику и глубинноє 
понимание исполняемьгх произведений. Знакомство европейских слушателей с 
искусством китайских певцов, а вместе с зтим - с лучшими образцами 
произведений китайских композиторов приобрело систематический характер. 
Возрастающему участию китайских певцов в мировом конкурсном движений 
способствует профессиональное обучение, ориентированное на их творческую 
самореализацию, являющуюся той движущей силой, которая способствует 
личностному становлению будущих артистов. 

Опираясь на предьщдущий опьт, в певческом искусстве Китая за 
последниєе десятилетия значительно преумноженью достижения. Принятие в 
КНР новьїх образовательньх программ позволило китайским студентам 
получать образованиє за рубежом. Зто обстоятельство способствовало 
демократическим изменениям в системе вьтшего образования вокалистов, так 
как создало условия для обучения талантливой китайской молодежи у лучших 
европейских юмастеров, что закономерно привело их к завоеванию на 
международньх конкурсах многих вьїшших наград. 

Современньм музькантам важно не ограничиваться рамками лишь 


одного социума или государства. Их творческому сближению в определенной 
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степени способствует развитие в Европе международного конкурсного 
движения. Организация международньх музькальньх соревнований, ставших 
форумами единения исполнителей разньх стран, убедительно свидетельствуєт 
об их жизненности и всевозрастающей популярности. Всб более активноє 
участие в зтом движений принимают певцьт из Китая, а их победьт последних 
лет способствовали небьвалому расцвету классического вокального искусства 
в стране и оказали существенное влияние на формирование новьїх поколений 
исполнителей. 

Каждьй конкурс - зто огромное напряжение сильт духа и воли к победе. 
Несмотря на значительнье достижения молодьх китайских певцов, их 
конкурсная деятельность сегодня еще не нашла своего отражения в 
теоретическом музькознаний. Не существует и точной статистики участия 
китайских исполнителей в международньтх конкурсах. Анализ зтих явлений и 
последующего резонанса от полученньжх результатов продолжаєт оставаться 


актуальньтім. 


3. 2. 1. Участие китайских певцов в конкурсах УУКІМС (Всемирная 


федерация международньгх музьїткальньтх конкурсов) 


Всемирная  федерация  международньїжх  музькальньх  конкурсов 
классической музьтки (УУБІМС) бьла основана в 1957 г. и сегодня обьединяет 
более 120 конкурсов, пятнадцать из которьх предназначеньт для соревнований 
вокалистов. Ед штаб-квартира находится в Жоеневе (Швейцария). Целью 
Федерации стало вьжявление талантливьїх исполнителей классической музьки и 
оказаниє содействия в их дальнейшей творческой карьере (162|. Важньм в 
работе  Федераций стало еб  способствованиє добмену  трактовками и 
интерпретациями музькальньх произведений. 

Среди конкурсов для вокалистов в Федерацию вошли: Международнь6й 
конкурс оперньх певцов ВВС в Кардиффе «Кардиффские голоса» или «Певец 


мира» (Узльс, Великобритания); Международньтй конкурс вокалистов в Тулузе 
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(Франция); Гран-При Мариий Каллас в Афинах (Греция); Международньй 
конкурс музькантов имени королевьи Сони в Осло (Норвегия); Конкурс 
королевь  Елизаветь в Брюсселе (Бельгия); Международньй конкурс имени 
Иоганна Себастьяна Баха в Лейпциге (Германия); Международньвй конкурс 
имени Роберта Шумана в Цвиккау (Германия); Международньй конкурс 
исполнителей в Женеве (Швейцария); Международньшй конкурс вокалистов 
имени Мирьям Хелин (Хельсинки, Финляндия); Международньй конкурс 
вокалистов в Нинбо (Китай); Международньй конкурс имени В.А. Моцарта 
(Зальцбург, Австрия); Международньй конкурс имени П.Й. Чайковского 
(Москва, Россия); Международньй конкурс Ф. Шуберта (Дортмунд, Германия); 
Международньй конкурс «Ф.Шуберт и современная музька» (Грац, Австрия); 
Международньй оперньй конкурс в Судзуока (Япония); Международньвй 
вокальньй конкурс в Хертогенбосе (Нидерландь); Международньвй конкурс 
вокалистов Вероники Данн (Дублин, Ирландия). 

В данном исследований будут рассмотрень те из них, в которкБіх 
участвовали и побеждали певць!т из Китая. 

Одним из самьїтх масштабньх и престижньїжх в Европе конкурсов для 
певцов является телевизионньй Международньй конкурс оперньх певцов ВВС 
«Кардиффскиє голоса» или «Певец мира». Конкурс основан в 1983 году 
руководством радиовещательной корпорации Би-Би-Си (ВВС У/аїіе5) по случаю 
открьтия в Кардиффе Национального оркестра Узльса и проводиться в 
Великобританиий, в столице Узльса Кардиффе при поддержке Валлийской 
Национальной оперью и администрации округа один раз в два года (июнь 
каждого нечетного года) |771. 

Конкурс сразу стал открьтьюм для мировой общественности, так как 
транслируется по  телевидению каналами  «ВВС-Туо», «ВВС-Бопг» и 
радиовещанием каналов «ВВС Кадіо-3» и «ВВС Кадйіо У/аіез». Современньге 
коммуникации позволяют многочисленньжм слушателям всего мира наблюдать 


состязания конкурсантов и в прямой трансляций по Интернет. Открьтое 
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проведение конкурса позволяет расширить рамки концертного зала и придать 
происходящему особой торжественности. 

По всему миру за два года до начала соревнования проводятся 
прослушивания будущих конкурсантов. В отборочном туре участвуют певць от 
13 до 36 лет. По требованиям зто - профессиональнье исполнители, 
находящиеся | в | начале | творческой карьерь,  которье должньт 
продемонстрировать взьюскательному жюри вьіокий уровень вокального 
искусства, музькальности, актерского мастерства и коммуникативнь(тх навьіков. 
Для участия в конкурсе певцам необходимо предоставить уже апробированную 
концертную программу, в которой все произведения должньт соответствовать 
образу певца, демонстрируя его мастерство владения разньми стилями пения. 

Из года в год в предварительньх прослушиваниях участвуют в среднем 
1000 вокалистов со всего мира, из которьх отбираєтся 25 конкурсантов. 
Условия отбора таковьг, что каждая страна может предоставить только одного 
участника. В июне в Кардиффе проводятся пять концертов, в каждом из 
которьх вьгступаєт по пять конкурсантов. После зтого лучшие из каждой 
пятерки соревнуются в финале. Среди них и вьтбираєтся победитель. 

Постепенно бьмли введень» дополнительньюе  премий: за ВБІХОД В 
финальную часть, за лучшее исполнение песни «Певец премиий «Песня мира», а 
также «Приз зрительских симпатий», учреждеЄнньюй в честь вьішдающейся 
оперной певиць, постоянного члена жюри и покровительниць конкурса (до 
2010 г.), Дамь-Командора Ордена Британской империй Джоан Сазерленд. 
После еб смерти покровительницей соревнования стала талантливая оперная 
певица из Новой Зеландии Кири Те Канава. 

Международньй конкурс оперньх певцов ВВС «Кардиффские голоса» 
или «Певец мира» по праву считаєтся одним из самьіх авторитетньх и 
престижньх в Европе и предоставляєт найбольшиєе творческиє перспективь 
молодьм оперньм певцам. Для них зтот конкурс - лучшая возможность 


вьступать на сценах ведущих оперньжк театров и концертньхжх залов мира. В 
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случає победью призбрам предоставляєтся длительная опека их творческой 
деятельности, а в результате - обеспечиваєтся невероятное востребованиєе. 

Победителям предоставляются престижньве предложения гастрольньтх 
вьіступлений на несколько лет вперед, исполнение главньжх партий на сценах 
ведущих центров мировой оперной культурь, например, в Метрополитен-опера 
(Нью-Йорк), театре Ла Скала (Милан), Баварской государственной опере 
(Мюнхен), Венской государственной опере (Австрия), Королевском театре 
Ковент-Гарден (Лондон). Зтот конкурс стал стартом для начала звездной 
карьерь: многих известнейших певцов мира, среди которьх - Дмитрий 
Хворостовский (1989, СССР), Гуан Ян (1997, Китай), Аня Хартерос (1999, 
Германия), Николь Кабелль (2005, США), Шень Ян (2007, Китай), Валентина 
Нафорницз (2011, Молдова) и другие. 

Многиєе известнейшиє певцью мира работали в жюри зтого конкурса. 
Среди них - Карло Бергонци, Мзрилин Хорн, Гундула Яновиц, Шерил Милнєе, 
Кристоф ШПрегардин, Галина Вишневская, и другие. Все члень: жюри 
периодически дают открьтьвю мастер-классь: в Новом театре и Королевском 
валлийском колледже музьки и драмь. 

Вьйти в финал конкурса в Кардиффе - уже огромная победа. За всю его 
историю (в период 1983 - 2015 годов бьло проведено 16 конкурсов) 
одиннадцати певцам из Китая удалось вьйти в финал, а два из них стали 
безоговорочньми победителями: в 1997 году (МП конкурс) - Гуан Ян (меццо- 
сопрано) и в 2007 году (ХПІ конкурс) - Шень Ян (бас-баритон). Оба - 
воспитанники учениць Владимира Шушлина Чжоу Сядянь. 

Участиє  китайских  певцов в зтом  крупнейшем  международном 
соревнований стало важньюм  собьтием в историй развития китайской 
вокальной школь6. Уже само прохождение многих из них в финал невероятно 
подняло значение и престиж вокального искусства странь. О вьтокой степени 
профессионализма китайских исполнителей заговорил весь мир, а имена 
участников-финалистов вошли в список лучших голосов мирового вокального 


искусства. 
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Среди китайских певцов прошли все отборочньте турьг и вошли в одну из 
блистательньх финальньтх пятерок Лю Е ( І у Хе, бас, 1985); Фан Джингма (Бап 
Лпета, тенор, 1987); Чжан Ли Пин (7бапє Іл Ріпє, сопрано, 1989); Цян Шихуа 
(Тапє 5рібца, баритон, 1991); Чжан Синьень (7Бапє Хіпеуап, бас, 1993); Ляо 
Чаньюн (Ціао СВапеуопе, баритон, 1995); Дин Йи (Ріпе У/ї, тенор, 1999); Сихен 
Йи (8ібепє Хі, сопрано, 2003) и Ван Лифу (М/апе ІЛ, баритон, 2011). 
Знаменательньшм стал 1997 г., когда впервьгте среди представителей многих 
стран мира победительницей стала певица из Китая Гуан Ян (меццо-сопрано). 
Вьшускница ШПекинской консерваторий и Джульярдской школьт музьгки в 
Нью-Йорке (США), она уже за годью своєй учебью заявила о себе как 
талантливая, виртуозно владеющая голосом певица. Как лучшая из учеников, 
она бьла удостоєна  премиий-стипендий  «Ли-Фонда» для  иностранньгх 
студентов, обучающихся в Америке. Победа в Кардиффе в 1997 г. стала самой 
большой победой Гуан Ян, принбсшей ей мировую славу и признаниє. 

В финале конкурса Гуан Ян исполнила две песни Ф. Шуберта: «Ночь и 
сон» (Масріипа Ттайте) Ор. 43, Хо 2 на текст Маттеуса фон Коллина и «Смерть 
и девушка» (Дег Той ипа да5 Мадспеп) Ор. 7, Хо 3 на текст М. Клаудиуса. 

Сольная песня является средством вьгтявления у конкурсантов мастерства 
тонкого, чувственного, иногда интимного музькального вьтсказьтювания. Как 
отметило жюри, Гуан Ян в исполнений обейх песен Шуберта представила 
совершенство индивидуальной интерпретации, тонко чувствуя и понимая стиль 
композитора, в котором в единстве слились, достигая вершиньі, литературнье и 
музьткальньве образь6. |70, 7). «Сильньй, но легкий, гибкий и насьпценньмшй 
удивительньм тембром голос певицьг звучал особенно прекрасно. Слушателей 
поразило еф теплое и нежное пение с изьіканньм чувствованием мелодической 
линий фраз, мастерское контролированиє дьжхания и четкая дикция. В 
представленньх песнях Гуан Ян змоционально и убедительно правдиво 
передала ощущения тоски и отчаяния» | 142, 81). 

Несмотря на безукоризненноє исполнениє ОдноЙ из самьіх сложньтх 


частей программьг конкурса -- песни, самьтм удачньм, ярким и определяющим, 
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по мнению жюри, блистательную победу, стало исполнение главной партий из 
оперью «Золушка» Дж. Россини. В творчестве композитора партия Золушки, 
требующая безупречного владения техникой бельканто, являєтся одной из 
самьх сложньїх. Гуан Ян удалось раскрьть в ней блеск своего дарования: 
теплое, мягкое звучание, красивьшй нижний и насьшщенньгюй средний регистрь, 
уверенньй верх,  безупречная  колоратурная техника | в  исполнений 
головокружительньх фиоритур |70, 7|. Исполнительница покорила слушателей 
свободой, | легкостью, змоциональностью, непосредственностью и 
искренностью манер. 

Международньй конкурс оперньх певцов в Кардиффе - не единственная 
победа в творческой биографий Гуан Ян. Она - участница и призер многих 
других международньх конкурсов. ЕФ удивительная трудоспособность и 
неутомимая жажда покорения новьжх творческих вершин привели еє к 
завоеванию Первого приза в международном конкурсе Пласидо Доминго в 
Вашингтоне (2001, США), получению Третьей премиий на І-ом Международном 
Конкурсе Оперью в городе Сидзуока (2005, Япония) и Второй премий на 
Международном конкурсе вокалистов в Париже (2009). 

Кроме зтого, Гуан Ян бьшга приглашена Мзрилин Хорн вьгступить с 
произведениями Россини и Генделя в Карнеги-холл на 5-м ежегодном концерте 
«Магійп Нога Бойпдайоп». «Превосходное дьхание |по методике Шушлина - 
Шзнь Сяна - С.Я.| позволяєет певице мастерски исполнять колоратурнье 
пассажи в партиях для драматического меццо-сопрано» (70, 8|. В настоящее 
время Гуан Ян проживаєт в США, успешно концертирует по всему миру и 
занимаєтся творчеством в учебном центре Чикаго-опера. 

Следующей блистательной победой в Кардиффе стал для китайских 
вокалистов ХШ-й конкурс. В 2007 году для участия в нем подали заявки более 
1000 участников. Предварительное прослушивание состоялось в 44-х странах 
на всех континентах, среди которьїх в финал бьтлло отобрано 25 участников. 

Среди 25 финалистов сразу вьіделился Шзнь Ян - бас-баритон из Китая 


(родился в 1984 г. в г. Тяньцзинь). Сьн профессиональньх музькантов, он 


113 


занимался музькой с раннего детства, но петь начал лишь в возрасте 16 лет 
1217). В 19 лет он поступил в Шанхайскую консерваторию в класс Ху Пина, 
после ев окончания продолжил образование у Чжоу Сяоянь (учениць 
Шушлина) в «Международном центре оперного искусства им. Чжоу Сясянь». 

Обьявляя имена финалистов конкурса, директор ВВС У/аіез8, Менна 
Ричарде, сказала: «Каждьй  певец всемирного конкурса «ВВС Сагаїй» 
приковьваєт внимание всего музькального мира к Узльсу. Финалисть 
доставили нам наслаждениє их совершенством в оперном и камерном пений. 
Они могут приступить к работе с двумя отличньтми оркестрами, получить опьт 
концертньх вьступлений и имеют возможность принять участие в мастер- 
классах, которье проводят самьте уважаємье звездьт оперьт» 1551. 

Кроме блистательной победьт в Кардиффе Шень Ян завоевал в зтом же, 
2007 году, Первую премию на Международном конкурсе оперьг в Вероне. В 
2008 г. он стал обладателем целевой премиий Вогіеші-Виопі Тги5і (ББТ), 
созданной как благотворительньшй фонд для финансовой поддержки молодьтх 
исполнителей в целях поддержки и связи их с общественностью и средствами 
массовой информации, а также организации гастролей лауреатов фонда. В 2010 
г. Шень Ян стал победителем Музькального фестиваля «Звездьтг бельх ночей» в 
Санкт-Петербурге, включенного, наряду с Зальцбургеким и Байройтским, в 
десятку лучших фестивалей на современной музькальной карте мира. В 
настоящеєе время Шень Ян продолжает гастролировать по всему миру с 
большим успехом. 

Следующим из найболеє значительньх среди мировьтх  вокальньтх 
конкурсов классической музьки в рамках УУБІМ5 является Международньтй 
конкурс вокалистов имени ШМирьям ШХелин, проводимьй в Хельсинки 
(Финляндия). Конкурс предназначен для молодьжх певцов, имеющих опьт 
концертньх или оперньх вьіступлений. 

Название конкурса связано с именем вьідающейся оперной финской 
певицьт и педагога Академии имени Я. Сибелиуса Мирьям Хелин (1911 - 2006). 


Вместе со своим супругом из-за отсутствия наследников она завещала своб 
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состояние на благотворительньтве цели, связанньг6е с искусством. Ещіб при жизни, 
в 1981 г., Хелин пожертвовала большую сумму в Культурньй фонд Финляндий, 
создав фонд Мирьям и Ханса Хелин. На средства фонда проводится зтот 
конкурс и оказьваєтся последующая поддержка молодьтм талантливьтм певцам 
167, 19|. В результате деятельности М. Хелин конкурс начал своб триумфальное 
шествиє в 1984 г., а с 1987 г. он, как крупнейший среди мировьтгх вокальньх 
состязаний, вошел в состав УУБІМУ5 и проводиться при поддержке Культурного 
фонда Финляндии один раз в пять лет для певиц (до 30 лет) и певцов (до 32 
лет). 

Благодаря конкурсу имени Мирьям Хелин каждьй год в мире оперьт 
появляются  новье  вьщдающиеся  имена.  Многиє | из них  получили 
международное признаниє и вьюступают на ведущих сценах мира: Ольга 
Пасечник (сопрано, Украина), Марчин Брониковски (баритон, Польша), Андреа 
Рост (сопрано, Венгрия), Кирси Тиихонен (сопрано, Финляндия), Рене Папе 
(бас, Германия), Зглисе Гутиеррес (сопрано, Куба), Юлия Лежнєева (сопрано, 
Россия) и другие. 

Музькальньтй мир узнал также о талантливьїх молодьх оперньжх певцах 
из Китая - Лян Нинь (Шапе Міпє, меццо-сопрано), Дильбзр Юнус (ШіБег 
Уипи5, сопрано) и Юзнь Чен-Е (ХУпап Среп-Уе, баритон). Сегодня они 
исполняют ведущиє опернье партий в самьїтх звездньжх составах мировой 
опері. 

На конкурсе работаєт международноє жюри, которое по оценкам 
наблюдателей является самьтм «не заангажированньм» и обьективньм. В его 
составе в разнье годьт бьши знаменитьєе и опьтньве певць Евгений Нестеренко 
(Россия), Тереза Берганца (Испания), Томас Мозер (США), Анна Томова- 
Синтова (Болгария), Грейс Бамбри (США), Йорма Сильвасти (Финляндия), 
Рене Папе (Германия), Биргитта Свенден (Швеция) и др. Для обьективного 
освещения конкурса работают пресса, радиовещаниє и телевидениє. За 


проведением конкурса можно наблюдать по Интернет. 
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Большое значение - проведению конкурса м отводит  правительство 
Финляндии: организовьваєтся бесплатное проживание конкурсантов в финских 
семьях, оргкомитет оплачиваєт их пребьтваниє в стране и предоставляєт 
концертмейстеров для репетиций и вьіступлений, вьщелен значительньсй 
призовой фонд. Благодаря усилиям правительства Финляндия сегодня занимаєт 
первоє место в мире по размеру субсидий на содержание конкурсов и 
фестивалей, а также - театров и музеев |67, 19. 

Отличная организация проведения конкурса оправдьваєт сложньге 
требования к участникам: программа конкурсньїх произведений должна бить 
исполнена на оригинальньх язьках - минимум на трех, исключениє 
составляют лишь произведения финских композиторов, которьгюе могут бьть 
исполнень в переводе. 

Каждвье пять лет в конкурсе принимают участие до 300 певцов из 40 - 45 
стран. Предварительньй тур проводиться по предоставленньтм видеозаписям, 
после чего отбирается 20 участников, из которьїх 3 участвуют в финале. Все 
участники финала становятся лауреатами, получают денежную премию и 
вьіступают в гала-концерте. 

За все годьгт существования конкурса (от 1984 он проводился уже 6 раз) 
лауреатами Первой премий дваждьт становились китайские певцью - Лян Нин 
(1984) и Юзнь Чен-Е (1994). Дильбер Юнус завоевала Вторую премию (1934), а 
Чжан Цянь стала полуфиналисткой (1984). Все они являются учениками Шзнь 
Сяна. 

Среди полуфиналистов, не вьшедших в финал, оказалась еще одна 
талантливая китайская певица Чжан Цянь (Л/Папє Хіап - вьшускница 
Национальной консерваторий Китая (Пекин) и Детмольдской вьсшей школьт 
музьки (2002, Германия), которой, единственной среди конкурсантов, бьшло 
предложено участвовать в традиционньтх мастер-классах члена жюри, певиць 
из США Грейс Бамбри. Легендарная Бамбри блистала на многих оперньгх 
сценах мира и снялась в главной роли фильма-оперьт «Кармен» в постановке 


Герберта фон Караяна (1967). Бамбри поставила перед собой задачу: 


116 


«исправить некоторьве технические проблемьт в исполнений Чжан Цянь арий 
Далиль «Моп соейг  5'оцуге ї0 убіх» из оперь К.Сен-Санса «Самсон и 
Далила». В результате бьтл достигнут идеальньгй баланс регистров, исправленьт 
до совершенства проблемь и произношения, исполнениє ариий стало более 
змоциональньм, страстньїм и технически совершенньтм» (1 14, 7). 

Особенно много рвосторженньїх  ОтзьЬгвоОВв  вьІЗВала  победительница 
конкурса Лян Нин, отличившаяся редкой змоциональностью, хорошим вкусом 
и вьсоким техническим уровнем исполнения. До участия в конкурсе в 
Хельсинки, она уже бьтла победителем Международного конкурса вокалистов 
имени Розь  Понсель (Италия) и нескольких Всекитайских конкурсов 
классической | музьки. Но лишь после  триумфальной  победь на 
Международном конкурсе вокалистов имени Мирьям Хелин перед певицей 
открьшлись самьгте престижньгв опернье театрь мира. Лян Нин стала первой 
певицей из Китая, которая пела на сценах Метрополитен-опера в партий 
Октавиана из оперь Р. Штрауса «Кавалер роз» (1993), Ла Скала в партий 
Идаманта из оперьг «Идоменей» В.А. Моцарта и Венской Государственной 
оперьтг в главной парии оперь Р. Штрауса «Ариадна на Наксосе» (135, 51. 

Зта победа позволила Лян Нин продолжить обучение в Джульярдской 
школе - самом престижном в Америке вьсшем учебном заведений искусства 
и музьки. После окончания школь и получения диплома магистра музьтки 
Лян Нин более двадцати лет провела за пределами Китая, работая в лучших 
оперньх театрах мира. В настоящее время она преподаєт в Китайской 
консерваторий в Пекине и продолжаєт с успехом вьюмтупать на лучших 
оперньх сценах мира. 

Почетную Вторую премию на зтом же конкурсе завоевала певица 
Дильбзр Юнус. Дильбзр, обладательница редкого по красоте колоратурного 
сопрано, с особенной музькальностью и блестящей техникой исполнила 
партий Цербинетть из оперьт Р. Штрауса «Ариадна на Наксосе», Олимпий из 
оперь Ж.Оффенбаха «Сказки Гофмана» и главную партию из оперь 


Г. Доницетти «Лючия ди Ламмермур». Зкзотическое имя певице принесла 
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местность ее рождения - Синьцзянь- Уйгурский автономньтй район Китая. Имя 
Дильбзр в переводе с уйгурского обозначаєт «красавица, возлюбленная, 
очаровательная», буквально - похитительница сердец. Необьеікновенная 
красота и одаренность певицьгю обеспечили ей необьтчайно тепльшй прибм 
музькальной общественности столиць Финляндий и через несколько лет 
после конкурса она, получив финское гражданство, обосновалась в Хельсинки 
и стала солисткой Финской национальной оперь |52; 53|. В последние годь 
Дильбзр проживаєт в г. Мальме (Швеция), работает в Королевском оперном 
театре в Стокгольме, даст много концертов камерной вокальной музьки и 
исполняет ведущие партии в ряде оперньтх театров Европь. 

В 1994 г. (ШІ-й конкурс) обладателем Первой премиий стал Юзнь Чзнь-Е. 
Мощное звучание его голоса, яркие и насьщенньєе кульминации, безупречная 
чистота интонирования, дикций и произношения иностранньїх текстов, а 
также необьтчайная воля к победе не оставили шансов соперникам. После 
победь на конкурсе Юзнь Чзнь-Е получил гранть: на обучение в студий 
Хьюстон Гранд-опера и исполнение в театре ряда ведущих партий: Зскамильо 
в опере Дж. Бизе «Кармзн», Жермона в опере «Травиата» и Тонио в опере 
«Паяцьт» Р. Леонкавалло. В зтом же 1994 году Юзнь Чень-Е стал победителем 
Х-го Международного конкурса имени П.И. Чайковского в Москве. 

Среди конкурсов, проводимьжх под згидой УУКІМ5, состязания и победьт 

китайских певцов в Кардиффе и Хельсинки, стали не единственньтми. 

В 1988 г. в Норвегий бьл учрежден Международньй конкурс 
музькантов имени  королевь | Сони  (Югоппіпе | З5опіа  Іпіегпа5)опа!е 
Мивіккопкиштап5е). Конкурс назван в честь его патронессь: - королевьт 
Норвегийи, Сони. Первоначально конкурс бьм организован для состязания 
пианистов, но, начиная с 1995 года, в связи со столетиєм со дня рождения 
вьтщдающейся норвежской оперной певицьшю Кристен Флагстад (1895 - 1962), 
признанной одной из величайших исполнительниц женских партий в операх 
Р. Вагнера, к состязаниям пианистов добавились и вокальнье. Конкурс 


проводится в г. Осло каждь;е два года. 
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Одним из инициаторов учреждения зтого конкурса стал известньтй 
норвежский дирижер, руководитель Филармонического оркестра в Осло, Марис 
Янсонс. Ему содействовала королева Норвегий, Соня, которая развернула 
обширную  меценатскую  деятельность,  покровительствуя | различньм 
гуманитарньїм проектам и развитию отдельньх видов искусства. В 1988 году 
она основала свой собственньй музькальньй конкурс - Международньй 
конкурс музькантов имени королевь: Сони - подобно примеру Конкурса 
памяти бельгийской королевьт Елизаветьт Баварской. 

Место проведения конкурса - Норвежский национальньгй театр оперьг и 
балета, покровительницей которого также является королева Соня (в 20058 г. 
она содействовала строительству нового, одного из лучших в Европе, 
фешенебельного здания с исключительной акустикой). 

Каждьй год в жюри приглашают знаменитьх шпевцов и оперньх 
администраторов, которье, кроме вьшолнения судейских  обязанностей, 
проводят мастер-классь. В жюри конкурса в 1995--2007 гг. неизменно бекіл 
норвежский оперньй дирижер Менно Фенстра. Среди других членов в разнье 
годьт бьли Джоан Сазерленд, Тереса Берганса, Биргит Нильссон, Кзтрин 
Мальфитано (которая снялась в фильме «Тоска» с участиєм Пласидо Доминго и 
Руджиеро Раймонди), знаменитьшй «вагнеровский» тенор Зигфрид Ерузалем. 
Председательствовала неизменно Анна Гьеванг (Аппе Сіеуап;7), в прошлом 
превосходноє  контральто, а в  настоящее мвремя -  кастинг-директор 
Норвежского национального театра оперьт и балета. 

Из  девяти  Международньх  конкурсов имени  королевь: (Сони, 
знаменательньм для вокалистов из КНР стал Четвертьгтй (1997), когда главную 
победу завоевал представитель Китая, баритон Ляо Чаньюн (Щао Срапеуопг). 
Как  освещали средства массовой информации, с  певцом  случилась 
удивительная история: за день до конкурса оргкомитет неожиданно попросил 
Ляо Чаньюна спеть песни не на язьтке их оригинала, а на норвежском. Певец не 
владел норвежским язьком, но чтобьт вьшолнить зто задание, провел всю ночь 


в подготовке к предстоящему конкурсному дню. Его вьмступлениєе бьшло 
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безукоризненньм. Королева Соня лично вручила Ляо Чаньюну золотую медаль 
победителя и назвала зтот день «Днем Китая» |49, 7). 

Ляо Чаньюн родился в провинции Сьтчуань (1968) в семье бедньгх 
сельскохозяйственников. Еще в годьт обучения в школе учитель пения, отмечая 
сильньй голос и незауряднье музьткальнькю способности, посоветовал ему 
поступать в музькальное учебное заведениє. Ляо Чаньюн вьгбрал старейшее 
учебное заведениє Китая - Шанхайскую консерваторию, куда он поступил в 
возрасте 19 лет и уже к завершению первого курса стал лучшим студентом. Его 
преподавателем бьмла легендарная певица Чжоу Сядянь, известная в мире как 
«Китайский соловей». 

Годью обучения в консерваториий бьли самьми тяжельми в жизни Ляо 
Чаньюна, т. к. он очень бедствовал. Но сам певец считал, что трудности 
придают решительности и закаляют характер |26, 12). После окончания 
Шанхайской консерваториий Ляо Чаньюн продолжаєт обучение в аспирантуре и 
параллельно участвует в международньх вокальньгх конкурсах. В 1995 году он 
прошел отборочньй тур Международного конкурса «Кардиффские голоса» или 
«Певец мира», но не вошел в пятерку финалистов. Зто собьтие стимулировало 
певца к еще более напряженной работе и безудержному стремлению добиться 
успеха. В результате, в течениє следующих двух лет (1996 - 1997) он стал 
победителем сразу трех международньжх вокальньх конкурсов: на 41-м 
Международном  конкурсе  вокалистов в г.  Тулузе  (Франция), на 
Международном конкурсе оперньх певцов Пласидо Доминго «Опералия» и 
Международном конкурсе вокалистов имени Королевь| Сони (Норвегия). 
Кроме того, на первом Национальном конкурсе музькантов в Китає Ля0 
Чаньюн бєеіл удостоен звания «Артиста, сочетающего вьвмсокиєе моральнье 
качества и художественньій талант» |26, 111. 

Вьдающийся исполнитель современности Ляо Чаньюн стал одним из 
первьх китайских певцов, вьишедших на мировую оперную сцену. В настоящее 
время он являєтся деканом вокального факультета и профессором Шанхайской 


консерватории и по-прежнему востребован в разньтх уголках мира. 
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В последние годь в КНР проводится много различньїх музьткальньх 
конкурсов европейской музьки. Одним из крупнейших и самьїх престижньтх из 
них стал Международньй конкурс вокалистов, проводимьй в г. Нинбо, 
которьй с каждьм годом привлекаєт все больше вокалистов всего мира. 

Нинбо (в переводе с древнекитайского -- «спокойньте волньтг») - крупньгй 
живописньй портовьшй город на северо-востоке провинции Чжзоцзя. Благодаря 
мирному сосуществованию буддизма и христианства (в городе функционируєет 
около 300 христианских соборов), город стал одним из первьїх китайских 
городов, открьттьтш(х Западу. В Нинбо находиться много крупнейших 
достопримечательностей Поднебесной - всемирно известная древнейшая 
библиотека Китая «Тяньйи» и самьшй древний, построенньй еще в период 
правления династий Мин, деревянньй храм Баого, в котором храниться 
фарфоровая статуя Буддь-. Нинбо знаменит и самьтм длинньм в мире мостом 
винтовой конструкции протяженностью 36 км, соединяющим его с Шанхаєм. 
Организовьвая | Международньй конкурс  вокалистов | и  ежегодньй 
Международньй фестиваль, организаторь  рассматривали данную местность 
как историческую, культурную и богатую национальньтми традициями. 

Конкурс вокалистов в Нинбо сразу вошбдл в состав престижнейших 
конкурсов мира. Первьгй (2000, Гуанчжоу) и Второй (2002, Пекин) конкурсь 
проводились в статусе Всекитайских. С 2005 года он вошел в состав УУКІМС и с 
зтого времени стал международньм. Конкурс проводится при поддержке 
Министерства культурьт КНР и Муниципального правительства города. 

В октябре 2005 года проводился ПІ-й, уже Международньй конкурс 
вокалистов, за победу в котором боролись представители Канадь, Южной 
Кореи, Украйнь, Россий, Узбекистана, Белоруссий, Аргентинь, Армений, 
Китая, Монголии, Польши и Бразилий. 

В первом туре требовалось исполнить арию из кантатьв, ораторий или 
мессь композитора ХУП-ХМПІ в., песню или романс композитора-романтика и 
оперную арию на вьюбор. В полуфинале певцьт исполняли две оперньгх ариий, 


два романса и обязательную китайскую песню на язьке оригинала. 
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После двух туров к финалу допускаєтся 12 конкурсантов, которьте 
исполняют две опернье арий на вьбор в сопровождений Шанхайского 
симфонического  оркестра. Все  произведения  конкурсной  программьі 
исполняются в оригинальной тональности на язьшке оригинала. Репертуар в 
трех турах не должен повторяться. Во время исполнения конкурсньх программ 
публике запрещено аплодировать. После завершения конкурса победители 
обязаньт принять участие в нескольких концертах в Китає. 

В течение всех конкурсов, проведбнньх в Нинбо, председателем жюри 
неизменно бьла Го Шучжень (Со З5Рриср7Пеп) - вьідающаяся китайская певица, 
ученица Шзнь Сяна и Е. Катульской, профессор Центральной консерваторий в 
Пекине и первая исполнительница многих партий сопрано на мировьх сценах. 

В составе членов жюри в течение всех конкурсов также неизменно бьгла 
представительница из  Украйнь» - профессор  Одесской  национальной 
музькальной академий им. А.В. Неждановой Зльвира Летягина (лирико- 
колоратурное сопрано). В 90-х годах Летягина бьла приглашена на работу в 
Китай, где вьтучила китайский язьк, проработала там 8 лет и за свой 
достижения получила найвьісшую награду Поднебесной для иностранцев - 
медаль «Дружба» (2003), которая вручаєтся премьер-министром Китая 
иностранцам за особенньй вклад в зкономическое, социальное и культурное 
развитиє КНР. С того времени она стала необьчайно известной и 
востребованной в китайском вокальном мире. Она систематически даєбт мастер- 
классь: в  консерваториях Китая, лично отбираєт талантливьїх певцов для 
обучения в свобм классе в Одесской консерваторий и за последниєе Годьі 
вьшустила много ярких исполнителей, отдельньве из которьїх сегодня хорошо 
известнь как победители международньжх конкурсов и солисть ведущих 
оперньх театров мира. Среди них - Ду Фаньюн, Чжан Бибо, Ду Ясь, З 
Фуцюань и другие. 

Членами жюри ПІ-го Международного конкурса вокалистов в Нинбо 
бьтми известньве мировьге деятели: баритон, солист оперного театра Ла Скала 


Клаудио Дездери (Италия); Народная артистка, концертмейстер и оперньгй 
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режиссер Лариса Гергиева (Россия); гастролирующий по всему миру 
знаменитьй баритон Том Краузе (Финляндия); музьковед, автор монографий о 
звездах мировой оперь Серджио Сегалини (Франция); президент Бразильского 
общества музьки и культурь Елена Оливейра (Бразилия); Народньгвй артист 
СССР, знаменитьй оперньй бас, Каммерзенгер Австриий и педагог Евгений 
Нестеренко  (Австрия); профессор, декан факультета оперного  пения 
Центральной консерваторий ШПекина Чжан Липин и профессор, декан 
вокального факультета Шанхайской консерваторий Ляо Чаньюн (Китай). 
Многие из них в разнье годьт бьли финалистами конкурса «Певец мира» в 
Кардиффе, а Ляо Чаньюн в 1997 г. стал победителем Международного 
конкурса вокалистов имени Королевь Сони в Норвегий. 

Данньй конкурс, которьй бьл, по сути, первьшм  международньм 
конкурсом в Китає для певцов, стал важньюм собьтием на пути развития 
современной китайской вокальной школью и продолжения еє утверждения в 
мировом вокальном искусстве. Конкурс позволил открьть миру ряд ярких ий 
талантливьх китайских исполнителей - Су Ли (5Зи 14, баритон), У Янь (Ми 
Уапуцп, сопрано) и Се Тянь (Хіе Тіап, тенор). Все они - ученики 
последовательницью  Шушлина Го Шучжень. 

Су Ли завоевал почетное І-е место. В программу его репертуара вошли 
романс С.Рахманинова «В молчаньи ночи тайной», баллада Ф. Шуберта 
«Лесной царь», арий Каскара из оперьг Р. Леонкавалло «Заза» и Родриго из 
оперьт Дж. Верди «Дон Карлос» и песня китайского композитора Цин Чжу «Я 
живу на реке Янцзь(». 

В женской категорий жюри покорила сопрано У Янь исполнением арий 
Манон из однойменной оперьі Ж. Массне, романса «Соловей» А. Алябьева, 
каватинь  Розинью из оперь Дж. Россини «Севильский цирюльник» и песни 
китайского композитора Гу Цзьенфена «Зто я». Особенно жюри отметило 
исполнение романса А. Алябьева. 

Се Тянь завоевал третье место за исполнениє арий Родриго из оперьтг 


Ж. Массне «Сид» и де Грие из оперь Д. Пуччини «Манон Леско», романсов 
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Р. Штрауса «Утро», С. Рахманинова «В молчаньй ночи тайной» и песни 
китайского композитора Гу Цзьенфен «Ото веб мне». 

У Янь и Се Тянь завоевали также призь за лучшее исполнение китайской 
песни среди мужских и женских голосов. Лучшим молодьюм концертмейстером 
тоже бьтш признан пианист из Китая Гао Взйчин (Сао УУеїдіпе). 

ГУ Международньй конкурс вокалистов в Нинбо состоялся в 2005 г. и 
для китайских певцов стал особенно значительньм. 

Первую премию в мужской категории завоевал представитель из Китая 
тенор Се Тянь, известньй по предьщдущему конкурсу как лауреат Третьей 
премийи.  Вторую  премию  -  Фзн  Годун  (Еепо;  Содипє,  ученик 
последовательниць  школьши ШІзнь Сяна Го Шучжзнь) и Четвертую - Ван 
Чуаньюз (У/апє Сриапуап). Кроме зтого, Фзн Годун и Ван Чуаньюз получили 
призь: за лучшее исполнениє китайской песни. Данньшй конкурс стал 
необьтічайно успешньтм и среди женских голосов: лауреатом Первой премий 
стала Ке Люйва (Ке Глма), получившая также приз за лучшее исполнениє 
китайской песни, лауреатом Третьей премии - Ван Хун Яо (У апє Нопеяуао) и 
четвертой - Ван Цзяли (УУапе, ТаП). 

Победь: дали Ке Люйве и Фзн Годуну возможность получить 
приглашениєе на исполнение партий Татьянь и Онегина в совместной 
постановке Московской и Пекинской консерваторий оперьг П.И.Чайковского 
«Евгений Онегин» (2010). Инициатором постановки стала одна из лучших 
китайских  исполнительниц  партий  Татьянь, профессор Го  Шучжень. 
Постановка бьтмла приурочена к празднованию 60-летия образования Китайской 
Народной Республики с целью укрепления дружбь и сотрудничества с Россией 
192, 1). 

В октябре 2011 г. в оперном театре Нинбо постановкой оперь 
Дж.Пуччини «Принцесса Турандот» состоялась церемония открьтия У-го 
Международного конкурса вокалистов. В оперу бьли включень более 20 
китайских народньїжх песен, среди которьх - «Сегодня ночью никому не 


спится» и «Цветьт жасмина». Премьера зтой оперьг в Китаєе бьта осуществлена 
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в 1989 г. Китайским национальньтм оперньм театром в Пекине и с того 
времени, став одной из популярнейших и любимейших европейских опер в 
Китає, вьідержала более 200 постановок. 

Организаторьт конкурса несколько изменили его условия: бьтл увеличен 
призовой фонд и добавленью несколько новьх номинаций. Предварительньти 
конкурсньй отбор прошли 86 исполнителей из 24 стран мира. Из четьтрнадцати 
членов жюри трое бьли представителями Китая: известньй  китайский 
композитор Он Джанхао (Оп 7бапрао) и знаменитьй дирижер Ю Фзн (Уи 
Бепеє), председателем жюри бьла неизменно Го Шучжень. 

Вчисло 12-ти финалистов оказались семь конкурсантов из Китая: меццо- 
сопрано Ши Лин (501 Пп), тенор Ван Чуаньюз (У апе СРриапупе), сопрано Ван 
Син (апеє Хіп) и Чжан Лили (7бапє ІЛ) и тенорь Ду Фаньюн (Ди Бапуопе), 
Ван Син ( У/апеє Хіп) и Ли Цзясюан (14 Лахиап). Такое численное 
представительство стало огромной победой китайской вокальной школьі. 
Победителями в мужекой категорий стали: первая премия - тенор Ван 
Чуаньюз (У/апе, СПиапуце), вторая премия - тенор Ван Син (У/апе Хіп), третья 
премия - тенор Ли Цзясюан (14 Лахиап). Четвертую премию получил тенор 
Ду Фаньюн (Ри Капуопе), известньтй свойми победами по предьдущим 
конкурсам в Нинбо, а также - Одессе и Киеве. В женской категорий - меццо- 
сопрано Ши Лин (5рі Шп) стала обладательницей четвертой премий. Как 
отмечала пресса Нинбо, «наши победители имели превосходньве вокальньте 
даннье, профессиональньже навьки, а самое главное - их внутренний мир 
соответствовал внешним проявлениям чувств» | 1241. 

Среди множества международньх конкурсов вокалистов России, лишь 
один из них - Международньй конкурс имени П.И. Чайковского входит в 
состав Международной ассоциации УУБІМС. Отот конкурс сразу утвердился в 
музькальном мире как крупнейшеє художественное явление. Конкурс 
проводиться в Россий с 1958 года в г. Москве один раз в четьгре года. 
Специальность «вокал» бьта введена с 1966 года (ПШІ-й конкурс) с целью 


поиска  талантливьжх голосов, расширения  исполнительских  границ и 
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обогащения конкурса важной частью наследия Чайковского. Народньй артист 
СССР Иван Козловский сказал: «Очень уж велика потребность в хороших 
певцах, которую испьтьвают музькальнье театрь, филармониий, радио. Зто 
важная проблема и еб надо решить, в том числе и в ходе московского 
соревнования» |63, 29). 

Проведение конкурса з| на | найвьксшем  уровне | бьло  вопросом 
государственного пристижа, но в его истории бьїи и труднье времена, когда в 
90-х годах с началом распада СССР прекратилось его государственноге 
финансирование. За неуплату членских взносов в апреле 1996 г. конкурс бьл 
даже исключен из УУБІМС. Задолженность бьла погашена только перед 
открьітием ХІ-гоконкурса, после чего он снова бьтл принят в У/КІМС. 

В 3-ем туре принимают участие лучшиєе оркестрь под управленим 
В. Федосеева, В. Спивакова, В. Гергиева и др. 

Одним из главньх нововведений ХТУ Международного конкурса им. 
П.Чайковского стало место его проведения не только в Москве, но и в Санкт- 
Петербурге. Такое решение бьло принято в связи с незаконченностью 
реставрации Большого зала Московской консерваторий. Распределениє 
вьіступлений участников по двум культурньшм столицам прошло следующим 
образом: виолончелисть и пианисть состязались в Москве, а скрипачи и 
вокалисть - в Санкт-Петербурге. С каждьгм годом увеличивается репертуарньшй 
диапазон программ исполнителей. 

Изменения  затронули | и - организационную часть:  возглавлениє 
Организационного комитета бьшло предложено директору Мариийнского театра 
Валерию Гергиеву. С целью обеспечения открьтости конкурса с 2011 г., 
начиная с третьего тура, вьтступления участников транслируются в Интернет в 
формате вьсокой четкости, что являєтся найлучшим способом продвижения 
конкурса в современньх условиях (131, 51. 

Новшества коснулись и судейства. Не секрет, что некоторье судьи 
практиковали лоббированиє своих учеников |б61, 69-72|, что вьБіІзьгваєт 


недовериє к любому конкурсу. Бьмла введена новая система судейского 
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голосования, которая давно практикуется в разньт странах и нивелируєт 
субьективнье моменть при голосований. Важньюм изменениєм на ХГУ-м 
конкурсе стали введение права судей присуждать Гран-при и наградьг за 
лучшее исполнение двум лучшим исполнителям, не прошедшим в финальньшй 
тур и вручать им шпоощрительньюе шпремиий, введениє кгарантированного 
ангажемента лауреатам и заключение контрактов на вьїттупления лауреатам. 
Кроме того, Валерий Гергиев организовал для победителей вьюгступления с 
Симфоническим оркестром Мариийнского театра и Лондонским симфоническим 
оркестром, руководителем которьх он является. 

Первооткрьвателем Международного конкурса им. П.Й. Чайковского для 
китайских исполнителей в номинации «вокал» стал Юй Цзисинь (баритон, УПІ- 
ой конкурс, 1986), которьій получил ГУ премию. За все годьт существования 
конкурса победителями в вокальньх состязаниях становились представители 
разньх стран. Китайским певцам лишь один раз, в 1994 году (Х-ьій конкурс 
имени П.Й. Чайковского) удалось покорить главную его вершину - получить 
Гран-при. Победителем стал Юзнь Чень-Е, ученик последовательницьт школьт 
Шзнь Сяна Го Шучжень. Зто стало грандиозной победой для китайских 
певцов. Чен-Е Юзнь покорил жюри и слушателей исполнением ариий Фигаро из 
оперь «Сивильский цирюльник» Дж. Россини не только как превосходньм8й 
певец, но и как артист. В зтой арий он мастерски разьшрал великолепное 
театральное действо, от которого судьи и слушатели пришли в восторг (131. 
Продолжив практику своего участия в международньїх конкурсах, в зтом же 
году певец победил на Международном конкурсе певцов им. Мирьям Хелин в г. 
Хельсинки. После таких блистательньтїхх побед его карьера переориентировалась 
на опернье сцень США и мировье турь. 

Следующую победу среди китайских исполнителей завоевала У Бися 
(сопрано, ХП Международньй конкурс им. П.И. Чайковского, 2002 г. П 
премия, ученица Пізнь Сяна и Го Шучжень). Зта певица обладаєет сильньм, 


звучньм, ровньтм во всех регистрах голосом мягкого, «серебристого» тембра и 


127 


обширного диапазона, легкой подвижной колоратурой, чувством стиля и 
музькальностью (130). 

У Бися родилась в г. Чандз провинции Хунань в 1976 году в семье 
любителей музики. В 1993 г. она поступила в Пекинскую консерваторию на 
отделение народной песни. За годьт учебьт стала обладателем І-ой премий на 
Всекитайском вокальном конкурсе (1996) и П-й премий на Четвертом 
Международном конкурсе молодьжх исполнителей в Польше, записала свой 
первьій альбом под названим «Китайская девчушка». У Бися занималась в 
аспирантуре у руководителя Центра оперного пения, профессора Го Шучжень, 
в прошлом вьшускницьши Московской консерваториий по классу Н.Катульской 
(1958). Легендарная преподавательница и певица, уникально владеющая 
китайской национальной манерой пения и европейской техникой бельканто, 
повлияла на становление У Биси как певиць. 

После победью на УПШ-ом Международном конкурсе исполнителей в 
Испаниий и участии в Музькальном фестивале «Саїа Плгіса» в Мадриде, У Бися 
в 2001 г. исполнила главную партию в опере «Риголетто» Дж. Верди в 
Мадриде. Певица вьшустила ряд альбомов и сотрудничала со знаменитьшми 
композиторами, дирижерами, исполнителями. В 2002 г. она получила П-ю 
премию в Москве на ХП Международном конкурсе им. П.Чайковского. 

Уже с первого тура У Бися завоевала любовь слушателей, однако жюри в 
номинации «вокал»  (председатель Е. Нестеренко) отдало  предпочтение 
исполнительнице из России. У Бися владеет собственньюм голосом так, что 
создаєтся впечатление, будто она не знаєт трудностей в исполнений. Ед 
колоратура поразила идеальной школой, а безупречное исполнение труднейшей 
программьт вьзвало восторг публики в зале. В российской прессе У Бисю 
назьтвают «Восточная богиня музьки». Талантливая певица с большим успехом 
вьіступаєт в разньжх странах как оперная и камерная исполнительница 
произведений мировой классики и народньгх китайских песен | 1 12; 851. 

Среди вокалистов, прошедших  предварительньй  отбор на ХГУ-й 


Международньй конкурс им. П. Чайковского, единственной 
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представительницей Китая в двадцатку претендентов на лауреатство бьіла 
отобрана студентка Одесской государственной музькальной академиий им. 
А. Неждановой, Чжен Цзин. Обладательница лирического сопрано, Чжен Цзин 
известна как лауреат Бронзовой медали и третьей премии І-го Международного 
конкурса вокалистов памяти А.В. Неждановой, состоявшегося в октябре 2010 
года в г. Одессе. Исполнениє Чжен Цзин бьшо отмечено как артистичное, 
изящноє и змоциональное, особенно в арий ФхХеордилиджи из оперьг «Так 
поступают все» В.А. Моцарта |1221. 

Участиєе  вокалистов из Китая в  Международном  конкурсе им. 
П.И.Чайковского пока ещб не бьмо представлено большой численностью, но 
для развития китайской вокальной культурьг их участие и отдельньгте победьт в 
зтом грандиозном соревнований имеют огромное значение. Такой вид 
творчества обладаєт большой змоциональной силой, способствуєт обширному 
творческому общению, обьединению музькантов разньх наций, развитию 
вокальной школью своей странью и небьвалому расширению исполняемого 
репертуара. Кроме того, победьгт отдельньх китайских участников сделали их 
известньтми и востребованньми во многих странах мира, что для любого 


музьканта является важнейшей частью его творчества. 


3.2.2. Международньтгй конкурс оперньх певцов «Опералия» 


В перечень самьїх престижньх, перспективньхїх и сложньтх состязаний для 
певцов, не вошедших в состав Всемирной федерациєй УУКІМС, входит 
Международньй конкурс оперньїх певцов «Опералия», которьй бьгл создан в 
1993 г. и уже отпраздновал свой двадцатидвухлетний юбилей. Его основателем 
стал Пласидо Доминго (родился в 1941 г., Испания). Вся жизнь Пласидо 
Доминго стала непрерьвньюм творчеством, в течениє которой ему удалось 
вьіступить в тьсячах сольньжх концертов и исполнить 123 оперньх партий на 
лучших сценах всех континентов мира. За многолетнюю активную творческую 


деятельность певец удостоен званий кавалера Большого креста и великого 
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офицера «За заслуги перед Итальянской публикой». За вклад в развитие театра 
ему присвоена личная звезда на Аллее славьгт в Голливуде. 

Даннньй конкурс Пласидо Доминго основал с целью поиска новьІХ 
оперньгх талантов и обеспечения им дальнейшей помощи в творческой жизни. 

Впервье конкурс состоялся в Париже и с тех пор ежегодно проводиться в 
разньх частях земного шара. В зтом - одно из условий его проведения. За годьт 
своего существования конкурс бьмл проведбн в Париже, Мехико, Мадриде, 
Бордо, Токио, Гамбурге, Пузрто-Рико, Лос-Анжелесе, Вашингтоне, Валенсий, 
Квебеке, Будапеште, Милане, Москве и Пекине 1231. 

Бессменньй председатель конкурса - Пласидо Доминго - назьгваєет зто 
состязаниє «Певческой Олимпиадой». Конкурс открьт для участников всех 
голосовьїх категорий в возрасте от 15 до 30 лет, желающих продолжить свою 
дальнейшую карьеру на больших оперньтх сценах. 

Само участие в конкурсе и, тем более, победа в нем стали хорошим 
стартом для становления удачной карьерь» молодьх исполнителей и 
счастливьтм шансом петь на лучших сценах всех континентов. Певец, дирижер 
и оперньй режиссер Пласидо Доминго искренне зайнтересован в развитий 
творческой карьерьг конкурсантов «Опералий»: «Я помню, сколько усилий мне 
пришлось затратить для начала своей карьерьг и осознаю, насколько мне помог 
бьт тогда конкурс, подобньгй нашему. Более тридцати лет я постоянно говорил в 
интервью, что хотел бьт иметь возможность помогать молодьм. Зтим я теперь и 
занимаюсь» |58|. После завершения конкурса он лично привлекаєт к работе 
конкурсантов или рекомендует их другим известньм режиссерам. 

Конкурс «Опералия» имеет свой особенности проведения. Ежегодно в 
штаб-квартиру конкурса в Париже приходит около 1000 заявок. Для участия в 
конкурсе отборочное жюри приглашаєт сорок лучших из них. 

Конкурс проходит в несколько зтапов. Для четвертьфинала каждьюй 
участник должен подготовить четьтре ариий, из которьх исполнить две 
обязательньєе, одну по вьібору жюри и одну по своему вьшбору. Жюри вьбираєт 


двадцать полуфиналистов. В финале остаются десять участников, из которьіх 
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вьібираются три призера. Кроме трех официальньх премий победителям 
присуждаются и специальньгю: две премий имени шведской певицью Биргит 
Нильссон, признанной в мире лучшей исполнительницей женских партий в 
операх Р.Вагнера. Премия присуждаєтся за лучшее исполнение произведений 
Р.Вагнера или Р.Штрауса; премия Дона Пласидо Доминго-отца - за исполнениє 
сарсузльт (испанского музьткально-драматического жанра, близкого к оперетте 
или водевилю) среди мужчин; премия Пепить Змбил Доминго (матери 
знаменитого тенора) - за исполнениєе сарсузль среди женщин; две премий 
зрительских симпатий в виде часов фирмьі ВоЇїех (одного из спонсоров 
конкурса) и две денежнье премии за творческие достижения. 

Многие из лауреатов конкурса впоследствиий стали солистами ведущих 
оперньх театров: сопрано Он Хузй, Инва Мула, Соня Йончева, Ольга 
Перетятко, Майя Дашук и Юлия Новикова; меццо-сопрано Джойс ДиДонат, 
тенорь: Хосе Кура, Роландо Виллазон, Джозеф Кайзер, Данийл Штода, 
Дмитрий Корчак и Джузеппе Филианоти, баритонь Ляо Чаньюн и Людовик 
Тезиер, басьт Михаийл Петренко и Зрик Оузнє, бас-баритон Зрвин Шротт и др. 

ХХ-ьй Международньй конкурс «Опералия» (2012) для китайских 
певцов стал знаменательньм. Он состоялся в Китає в г. Пекине в одном из 
красивейших сооружений мира - Национальном центре исполнительских 
искусств (проект  французского  архитектора Поля Андре (2007). 
Монументальное строение общей площадью в 200 000 м. кв. вмещаєт 6500 
зрительских мест. Финал конкурса транслировался каналом Медаіс. 

Жюри юбилейного ХХ-го конкурса «Опералия» бкхгло необьічайно 
представительньм.  Сообщество  мировьїтх | музькантов,  режиссбров и 
продюсеров, приехавших в Пекин в поисках новьїх перспективньх артистов, 
сулило, в случає победь, широчайшие, почти неограниченньтєе возможности. По 
традиций жюри возглавил Мазстро ШПласидо Доминго, которьшй  лично 
руководил ходом конкурса и репетициями перед финалом. Среди членов жюри, 
судейство которьх, по мнению СМИ, бьло чрезвьтчайно компетентньм и 


обьективньм бьгли: Жан-Люк Шоплен - Генеральньвй директор Театра Шатле; 
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Тьерри Фуке - Генеральньвй директор Национальной оперь в Бордо (Франция); 
Джонатан Френд - Артистический директор Мейгороїйап Орега (Нью-Йорк, 
США); Жан-Луи Гринда - оперньй режиссер, Генеральньй директор Оперьт 
Монте-Карло (Монако); Иоан Холендер - Генеральньй директор Венской 
Государственной м оперь: (Австрия); Лю  Цзя - Главньй  дирижер и 
художественньй консультант Норрчепингского симфонического оркестра 
(Швеция); Петер Катона - Художественньй директор Королевской Оперьг 
«Ковент-Гарден» (Англия);  Грегори Лежандр - Директор Оперь Квебека 
(Канада); Жуан Матабоск - Артистический директор «Гран Театр дель Лисеу» 
(Испания); Андрес Родригес - Директор городского оперного театра Сантьяго 
(Чили); Хельга Шмидт -- Директор Дворца искусств «Раїай де5 Агі8» (Йспания). 

Международньвй конкурс такой величиньт впервьте проводился в Китає, 
что придало китайским исполнителям огромной ответственности. Всего в 
«Опералий» принимали участие семь китайских конкурсантов: сопрано Сю 
Лзй, Гуанцюнь Ю и Чжен Цзин, тенорьг Ликз Син и Синь Ван, баритон Юньпзн 
Ван и бас Ши Шуан. Незадолго до проведения «Опералиий» в Пекине одна из 
сопрано, Чжен Цзин, стала лауреатом ПІ премий Первого Международного 
конкурса вокалистов памяти Антонинь  Неждановой в Одессе (2010). На 
конкурсе в Пекине она не прошла в финал. 

Такое количество финалистов стало величайшей победой и для китайской 
вокальной школьг и странь в целом. Лауреатами стали баритон Ван Юньпзн 
(М апе Хипрепє) и сопрано Ю Гуанцюнь (ХУ Спапдип), которьюе завоевали 
Вторьм премий. 

После награждения и гала-концерта Ю Гуанцюнь получила приглашениє 
от Пласидо Доминго спеть вместе с ним в опере Дж. Верди «Двое Фоскари» (І 
Фие Бозбсагі) по однойменной трагедиий Дж. Байрона. Юбилейньтй спектакль, в 
котором Ю Гуанцюнь приглашена исполнить главную роль - парию Лукреции, 
состоялся в январе 2013 года в Валенсиий. Журналисть отмечали, что при такой 


поддержке Мазстро Пласидо Доминго еб ждет большое будущее |931. 
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Премию за лучшее исполнение сарсузль получил Ван Юньпзн. Результь 
голосования определили ему не только лауреатство П-ой премий и именную 
премию Дона Пласидо Доминго-старшего, но и самьтий желанньй для любого 
артиста приз «зрительских симпатий», предоставленньюй фирмой «Ролекс». 

Китайская оперная певица Лян Нин, профессор Китайской Центральной 
консерваторий в Пекине, победительница ряда международньх конкурсов и 
одна из самьіх востребованньх певиц мира, сказала о конкурсе: «Ото 
действительно яркое собьтие в сфере оперь, в котором  участвовали 
представители из 20-ти стран. Среди них много китайских талантливьіх 
конкурсантов. Я уже давно не сльшала столько прекрасньгх голосов. У них 
блестящее будущее» |931. 

Говоря о целях и задачах конкурса «Опералия» Пласидо Доминго на 
пресс-конференции подчеркнул: «Предназначение «Опералий» не только в том, 
чтобь  обнаружить лучшиєе голоса, но и в том, чтобьі открьть тех, чья 
личность, характер и исполнительскиє возможности обещают дать настоящих 
артистов оперного театра. Позтому наше жюри состоит не только из великих 
певцов, но и менеджеров, кастинг-директоров, директоров ведущих оперньгх 


домов мира и концертньтх залов» |60, 72-74. 


3.2.3. Международнье конкурсьт вокалистов Италий 


В Европе существует множество не менее престижньх конкурсов, 
принятие участия в которьх для вокалистов любой странь мира стало 
серьсзной заявкой о свобм искусстве и открьтием невероятньх творческих 
перспектив. Среди них одними из самьгх значимьх для китайских певцов стали 
конкурсь, проводимье в ЙИталиий. Об зтом свидетельствуєт количество 
принявших в них участие и завоевание блистательньгх побед. 

В музькальном мире Италия всегда ассоциировалась с рождением оперь 
и стиля исполнения Феї сапіо, которое впоследствиий оказало огромное влияние 
на большинство вокальньх школ мира. Благодаря оперному творчеству 
Дж. Перголези, В. Беллини, Г. Доницетти, Дж. Россини, Дж. Верди и др. бьгли 
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открьть  безграничнье возможности для рраскрьтия  лучших  сторон 
исполнительского дарования певцов, для которьїх и создавались виртуознье 
опернье партий. 

Один из найболее вььдающихся представителей итальянской виртуозной 
техники ХУПІ - начала ХІХ века Луиджи Маркези (1754 - 1829) замечал, что 
«Италия - родина оперьік, а итальянская школа бельканто бьтла и остаєтся одной 
из ведущих в зтом жанре музьгкой» |112, 109|. Итальянское «красивое пениє», 
основанноєе | на зд чувственной  вьгразительной  кантилене | й  изобилий 
колоратурньх  украшений, и сейчас  остабтся зталоном  классического 
совершенного  владения голосом. Китайскиє шисполнители, вливаясь в 
постижение европейских певческих достижений, все чаще представляют здесь 
своє искусство. 

В Италий ежегодно проводиться более ста различньжх фестивалей и 
конкурсов для исполнителей классического оперного репертуара. Многие из 
них названь в честь вьшдающихся оперньх композиторов: Международнье 
фестивали и конкурсью оперного искусства имени В. Беллини, Д. Россини, 
Г. Доницетти,  Д.Пуччини, Р. Леонкавалло,  Международньй конкурс 
«Вердиевские голоса» имени Дж. Верди и другие. 

Все конкурсь обьединяют место проведения соревнования (город, в 
котором родился композитор), цели, периодичность проведения (ежегоднье) и 
содержание программ, где обязательньтм являєтся исполнение речитативов и 
арий из опер Россини, Верди, Пуччини, Доницетти, Беллини на язьтке 
оригинала. Соискатели премий лауреатов готовят не менее шести оперньх арий 
с речитативами и кабалетту (жанр, близкий каватине в простой песенной форме 
с четко возвращающимися ритмическими формулами). Конкурсантьт (в 
возрасте до 35 лет) уже должнь находиться в начале творческого пути. 

Как правило, жюри составляют мировьг6е оперньг6е звездьв, продюсерьтг и 
художественнье руководители ведущих оперньх театров из разньгх стран. 


Программьт конкурсов включают проведение членами жюри мастер-класоов. 
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Кроме денежньх премий участникам присуждаются специальньг6е призьк: 
зрительских симпатий и премия имени одного из вьщающихся в историй 
итальянского оперного искусства певцов - Маттиа Баттистини, Знрико Карузо, 
Марио Дель Монако, Мариий Каллас и др., обеспечиваются отдельньее 
ангажементь в ведущих  итальянских  оперньжх театрах. Все конкурсьт 
транслируются теле- и радиокомпаниями, а основной целью  являєтся 
укрепление культурньжх связей, поощрение и вьїшвлениє нНоОвьіХ талантливьтх 
голосов для оперньх театров «Сан-Карло» в Неаполе, «Фениче» в Венеции, Ла 
Скала в Милане и Римского оперного театра. 

Одним из самьжх престижньх и долголетних в ЙИталиий является 
Международньй конкурс  оперньх  певцов имени Джузеппе  Верди 
«Вердиевскиєе голоса». От 1961 г. его ежегодно проводят в г. Буссето, где в 
молодь6е годь жил, преподавал в музьткальной школе, дирижировал оркестром 
и написал свой первьте произведения композитор. 

Верди признан одним из величайших мелодистов, а его оперньге 
произведения стали кульминацией развития итальянской оперью ХІХ века и 
составляют важнейшую часть классического репертуара всех оперньх театров. 

Триумфом для китайской вокальной школьт в истории зтого конкурса 
стал 2002 год, когда на 40-м по счету конкурсе І-ю премию завоевала певица из 
Китая Хе Хузй (Не Ниї, сопрано). В зтом году в предварительном туре 
участвовали 96 конкурсанов из 16 стран: Южной Кореий, Италии, Японий, 
Франции, Болгарий, Грузийи, Греции, Армений, Венесузль, Казахстана, 
Мексики, Швеции, Нидерландов и Китая. Председателем жюри бьтла известная 
мастер бельканто, турецкая шпевица Лейла Генчер. После завершения 
вьіступлений на оперной сцене она работала директором Академиий Оперньгх 
Певцов при театре Ла Скала и наставником молодьїжх исполнителей. После 
вьсступления Хе Хузй Л. Генчер вьтразила восхищениє исполнениєм певицьї, 
отметив необьтчайную красоту еб голоса и музьткальность |40). 

Одна из самьх популярньх современньх оперньх певиц Китая -Хе Хузй 


родилась в г. Сиань (провинция Шзньси). До участия в конкурсе «Вердиевские 
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голоса» она уже заявила о себе как очень талантливая певица, завоевав в 
сентябре 2000 года П премию на Международном конкурсе оперньжх певцов 
«Опералия». Как проявлениє дальнейшей опеки над лауреатами конкурса, 
Пласидо Доминго пригласил Хе Хузй 5 января 2001 года на совместное 
вьступлениє в Шанхаєе исполнить на сцене Шанхайского оперного театра 
главную партию в опере Дж. Верди «Аида». Победа дала ей возможность также 
дебютировать в Королевском оперном театре Пармью в партий Тоски из 
однойменной оперь: Дж. Пуччини и получить контракт на дальнейшие 
вьіступления на мировьгх оперньтх сценах |134|. 

В октябре каждого года в дни годовщиньт рождения В.Беллини на острове 
Сицилия в г. Кальтаниссетта проводиться Международньвй конкурс оперньгх 
певцов имени композитора. В 2009 году на 40-м конкурсе все три призовьїх 
места получили певцьг из Китая. І-ю премию завоевала сопрано Ван Лзй Хуа 
(Мапе І.еї Ниа), П-ю премию получили меццо-сопрано Джан Лзй (7Бапе Ії) 
и Яо Бо Хузи (Уао Во Ниї), ПІ премию - сопрано Чио Сан Хун (Ло Запеє Нуитп). 

Среди итальянских конкурсов вьщеляется ГУ-й Международньй конкурс 
оперньх певцов имени Джакомо Пуччини (2012), проводимьй на родине 
композитора в г. Лукка. В зтом конкурсе среди 74 певцов из Италий, Испаний, 
России, Японий, Австрий, Армений, Венгрий, Кореий, Тайваня и Китая 


специальньй приз жюри получила сопрано Цао Хань Иин (Т8о Нап-У пг). 


3. 2. 4. Китайские исполнители в международньх конкурсах вокалистов 


Укранньт 


Как показьваєт практика, полноценное развитие культурного процесса в 
стране невозможно без международньх проектов, главной задачей которьх 
стало привлечение как можно больше стран, включая даже тех, которьт6е редко 


пересекаются в своем культурном взаймодействий. 
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В  Украйне 0 проводиться | несколько  Международньх  конкурсов, 
учредителем которьх вьгітупаєт Министерство культурьг государства, четьтре 
из них предназначеньг для соревнований вокалистов: Международньй конкурс 
вокалистов им. Б. Гмьги (Киев), Международньй конкурс оперньгх певцов им. 
С. Крушельницкой (Львов), Международньй конкурс имени А. Неждановой 
(Одесса) и Международньвй конкурс имени Н. Львсенко (Киев). Их ценность 
состойт в том, чтобь вьиявить одаренньтх молодьх исполнителей, открьіть 
дорогу к мировому признанию их таланта, дать возможность конкурсантам 
реализоваться в современньх мультикультурньх проектах. 

В 2003 году исполнилось 100 лет со дня рождения Б. Гмьгри. В связи с 
юбилеем  вьщдающегося  певца бьвіл основан  Международньй конкурс 
вокалистов им. Б. Гмьгри (148, 100). 

Борис Гмьгря (1903 - 1969, бас) - один из величайших представителей 
среди певцов украйнекого происхождения, которьй в ХХ веке активно 
интегрировал украйнскую вокальную школу, а вместе с зтим и украйнскую 
музькальную культуру в мировую классическую музьку. Сегодня его имя 
украшаєт список величайших вокалистов мира. Об зтом свидетельствуют и 
занесение еще при жизни певца (1962) его имени в одну из самьтх престижньтх 
Международньх знциклопедий «Кто есть кто», включение произведений из его 
репертуара в мировьгюе каталоги, астрономическое число (7 миллиардов) 
вьшуска советской фирмой «Мелодия» пластинок с записями уникального 
голоса певца. В 1980-х годах «Мелодия» совместно с французской фирмой 
вьшустила серию грамзаписей под рубрикой «Из сокровищницьш мирового 
исполнительского искусства», в которой Украину представлял только Гмьтря. В 
2007 г. ЮНЕСКО признало его как величайшего баса и уникальньй феномен, 
принадлежащий не только Украине, но и мировой культуре в целом. 

Уникальньй голос Бориса Гмьгри бьмл замечен еще в годьт его обучения в 
Харьковском инженерно-строительном институте, откуда он поступил учиться 
в Харьковскую консерваторию в класс П. Голубева - ученика прославленного 


педагога Федерико Бугамелли. После окончания учебь (1939) его приглашают 


137 


в Киевский оперньй театр. После победьт на Всесоюзном конкурсе вокалистов 
в Москве Гмьря стал лауреатом П премиий (первая премия не присуждалась) и 
получил приглашение сразу от трех оперньжх театров - Большого в Москве, 
Ленинградского и Минского оперньїх театров. Певец отказался покинуть 
Украйну и остался в Киеве. В будущем свойми суждениями и обязательньтм 
исполнениєм в гастрольньх концертах украйнских песен, певец всегда 
подчеркивал свою безграничную любовь к Украйне. С чрезвьічайной силой 
интегрируя «украйнскую музькальную культуру в мировой контекст, он сделал 
зто, живя и работая у себя на родине, а не в чужих странах» (147, 11. 

Конкурс вокалистов имени Б. Гмьгри впервьге состоялся в Киеве в 2004 г., 
где участвовало 60 певцов. Основной его идеей стало развитие традиций 
камерного | исполнительства, | открьтиє  имен молодьх талантов, 
способствование их профессиональной деятельности и расширение культурньтх 
международньх связей Украмйнь. Для его проведения (один раз в четьгре года) 
бьшл задействован Фонд Бориса Гмьри (1582|, президент которого, его 
наследница Анна Принц, процитировала слова Гмьти о том, что настоящий 
вокалист только на 1095 зависит от природь голоса, все остальное должно 
заключаться в работе | 1, 21. 

Второй конкурс (2008) стал международньгтм. Для его проведения бьтло 
избрано жюри из крупньх величин музькального искусства: Народньгй артист 
СССР Александр Ведерников, примадонна Ла Скала Бернадетт Манка ди 
Нисса, импресарио Венской кгосударственной оперь Вольфганг Хартл, 
профессор Гамбургеской консерваторий Михазль Стрихарж, итальянский тенор 
Уильям ШМатеуцци. От Украйнь  - Народньй артист Украйнь Валерий 
Буймистер, Президент фонда им. Б. Гмьри Анна Принц и председатель жюри - 
Народньй артист Украйнь Валентин Пивораров. 

Конкурс, в котором приняли участие 52 певца из 8 стран (Россия, Латвия, 
Словения, Германия, Украйна, Болгария, Армения и Китай) стал первьм в 
Украйне с участиєм китайских певцов не случайно. Имя Гмьри широко 


известно в Китае, ставшим одной из тех немногих зарубежньх стран, где в 
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гастрольньх турах довелось вьступать знаменитому певцу. В хрониках его 
вьступлений отмечалось, что в каждьюшй свой сольньй концерт он включал 
много украйнских песен и именно за их исполнение иногда бисировал по 
четьгре раза |22, 208). За время пребьвания в Китаєе Гмьгтря, кроме концертов, 
проводил пресс-конференции и «мастер-классь» для молодьїтх китайских 
певцов, оставив ощущения небьтвалого творческого подьбма и восхищения. 

Конкурс в Киеве проводился в три тура. В первом туре участники 
должнь бьшли исполнить арию из кантатьг, ораториий, мессьт или концертную 
арию композитора ХУП-ХУПІ веков, песню Ф. Шуберта по вьбору участника и 
романс украйнского композитора. Во втором туре - Арию Й.С. Баха, немецкую 
романтическую песню, романс русского композитора ХІХ-ХХ в. и обработку 
украйнской народной песни или народной песни страньв, представляющей 
участником. В ПІ туре - романс композитора ХХ в.и вокальньй цикл (или 
романс из цикла) украйнского, русского или западноевропейского композитора. 
Обязательньтм  условиєм бкєіло исполнениє всех произведений на язьке 
оригинала. 

Хотя настоящим открьтиеєм конкурса стала певица из Украийньї, 
студентка 3-го курса Национальной музькальной академий Украйньт им. 
П. Чайковского Елена Токарь (сопрано), которая стала обладательницей Гран- 
при, в конкурсе приняли участие три певца из Китая, искусство которьх бьмло 
вьісоко оценено жюри. Среди них - баритон Цзянь Нань (Лп Мап) и два сопрано 
- Шао Сяочжи (5Пао Хіао7Ні) и Линь Е (ІЛлп Уе). 

В вьступлениях обоийх сопрано бьло отмечено их самобьтноє и 
вдохновенноє шисполнениє, но успеху помешали неверно  подобранньй 
репертуар и особенно - отсутствие качественной дикции в произношений 
иностранньжх текстов. Исполнение Цзянь Наня бьшо вьвмсоко отмечено жюри, 
результатом чего стало присуждение ему звания дипломанта конкурса. 

Цзянь Нань (род. в 1931 г.) закончил Шеньянскую консерваторию в 
классе Чжзн Яна (ученика Пізнь Сяна), после зтого продолжил своб 


образование в Киеве (класс проф. В. Буймистера). 
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Традицией присутствия китайских певцов в мероприятиях, связанньх с 
именем Бориса Гмьтри стало их постоянноє участие на фестивале-конкурсе 
украийнской песни им. Б. Гмьтри «С именем знаменитого земляка», ежегодно от 
2004 г. проводимом на родине певца в г. Лебедин Сумской области. В 2007 г. 1- 
е место получил представитель Китая У Хун Юань (Пп Нопеє Хиап). После 
окончания Харьковской академиий культурьт и искусств он бьт приглашен на 
работу в филармонию города |90, 4). 

Не менее представительньм ши шпрестижньюм среди соревнований 
вокалистов в Украйне стал Международньй конкурс оперньжх певцов имени 
Соломиий Крушельницкой (лирико-драматическое-сопрано, 18372 - 1952). 

Вся еб жизнь бьла посвящена служению искусству и прославлению 
родной Украийнью. Итальянский музьковед Ринальдо Кортопасси писал: «В 
первое десятилетие ХХ века на оперньжх сценах мира царствовали четьтре 
личности - М.Баттистини, Т. Руффо, Ф. Шаляпин и 2. Карузо. И только одна 
женщина смогла достичь их вьісот и встать рядом с ними. Зто бьла Саломея 
Крушельницкая. Однако, в сравнений с прославленньми коллегами, как 
личность, она оказалась на много вьтше» |80, 9). 

Окончив с дотличиєм  Львовскую  консерваторию (класс проф. 
В. Вьсоцкого), она с успехом  дебютировала на Львовской оперной сцене 
театра Скарбека в партий Леонорьт из оперь Г. Доницетти «Фаворитка». 
Стремление к постоянному совершенствованию вокального мастерства привело 
еб в Италию в класс проф. Ф. Креспи, а сценического мастерства - проф. Конти. 
Через год после обучения в Милане Крушельницкая свое первое вьгступление 
посвятила родной Украине, где во Львовском театре Скарбека она исполнила 
партию Маргаритьш в опере Ш. Гуно «Фауст». С тех пор свой гастроли она 
всегда заканчивала в Украине, а концертьт завершала исполнением украйнских 
песен, часто под собственньй аккомпанемент на рояле: «Найивьтмсшим счастьем 
бьтло для меня петь украйнские песни... Свойми триумфами на мирових сценах 
я обязана родному песенному украйнскому народу и Тернопольскому 


Подолью» (106, 2). Стремление продолжать занятия вокалом привело еб в Вену 
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к проф. Й. Генсбахеру. Под его руководством она изучала немецкую музьгку, 
творчество Р. Вагнера и стала вьідающейся «вагнеровской примадонной» ХХ 
столетия. В еб репертуаре более 60 ведущих оперньх партий, а в партий Чио- 
Чио-сан Пуччини назвал еб лучшей исполнительницей мира. Крушельницкая 
бьла также тонким интерпретатором камерньх произведений. Для молодьгх 
оперньх исполнителей она является образцом соединения совершенства 
профессионального вокала и артистизма, настоящего партриотизма и любви к 
своему народу. 

Украйнский народ вьмсоко чтит память 0 талантливой певице. За 
последние годью снять художественнье фильмью «Возвращениє Баттерфляй» 
(1983, Киев), «Саломея Крушельницкая» (1994, Львов), «Две жизни Саломеий» 
(1997, Киев). В 2006 г. во Львове состоялась премьера балета М.Скорика 
«Возвращение Баттерфляй». С 2000 г. Львовский оперньй театр переименован 
в Львовский национальньй  академический театр оперьгю и балета им. 
С. Крушельницкой. В память о великой певице во Львове в 1991 г. учрежден 
Международньй конкурс оперньх певцов им. С. Крушельницкой, вошедший в 
шестерку самьгїх авторитетньх Международньтх конкурсов Украийнь. 

В Украине зто самьшй сложньй конкурс оперного искусства с жесткими 
требованиями: необходимо знать партий из 10-15 спектаклей, в каждом туре 
исполняются только оперньюе ариий, а в ПІ-м туре надо спеть всю оперную 
партию с оркестром. Чтобь принять участиє в состязаний, участник уже 
должен иметь профессиональньй опьт вьступлений на оперной сцене. 
Допускаются также студентьт музьткальньх ВУЗов. 

В 2009 г. для участия в конкурсе подали заявки 126 вокалистов из 1Ї 
стран: Украйнь, Россий, Беларуси, Туркменистана, ЙИталий,  Польши, 
Узбекистана, США, Ирана, Германии и впервьге певцьт из КНР. 

Международное гжюри  возглавила  народная артистка Украйнь, 
профессор Мария Стефюк. В состав жюри вошли: композитор М. Скорик, 
солист  Национальной м оперь  Украйнь Роман Майборода, профессор 


Гамбургской академий шмузьки  Михазль Стрихарж, солист Львовской 
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национальной оперью Степан Пятничко, генеральньй директор театра Тадей 
Одер, ведущая солистка Токийской оперь Чихиро Кавадзое, директор музея 
Миланского театра «Ла Скала» Ренато Гаравалья. 

Многие из участников конкурса - состоявшиеся мастера оперной 
сцень, но пробовали свой сильт и молодьве исполнители, среди которьгх - два 
представителя | из | Китая:  меццо-сопрано,  вьшускница  Национальной 
музьткальной академии им. П.Чайковского Линь Е (Ілп Уе, родилась в 1981 г.)и 
тенор, вьшускник Национального педуниверситета им. М. Драгоманова Сян 
Сун (З5іап 5ип, 1954). Оба молодьжх певца - ученики проф. В. Буймистера - 
представили сложную и разнообразную программу. Линь Е исполнила арию 
Секста из оперьг В.А. Моцарта «Милосердие Тита», арию Леонорьт из оперь 
Г. Доницетти «Фаворитка», арию Насти из оперьт Н. Льсенко «Тарас Бульба» (І 
тур); арию Ольги из оперьг П. Чайковского «Евгений Онегин», арию Далильт из 
оперь: К.Сен-Санса «Самсон и Далила» (П тур); партию Кармен из 
однойменной оперь: Ж. Бизе и партию Маддаленью из оперь Дж. Верди 
«Риголетто» ( ШІ тур) |из Программь конкурсаї. 

Не менее сложньй репертуар представил и Сян Сун, которьй в І туре 
исполнил арию Ксеркса из оперьг Г.-Ф. Генделя «Ксеркс», арию Отелло из 
оперь Дж. Верди «Отелло» и арию Миколь из оперьт Ю. Мейтуса «Украденног 
счастье», во П туре - стретту Манрико из оперьг Дж. Верди «Трубадур», арию 
Хозе из оперь Ж. Бизе «Кармен», в ПІ туре - партиий опер Дж. Верди: герцога 
Мантуанского из оперь «Риголетто» и Хозе из оперьг «Кармен» 12061. 

Оба исполнителя оставили яркое впечатление, о чем свидетельствуют 
ОтзьвЬІ львовской прессь. Публика тепло принимала певцов из Китая, но для 
завоевания вьісших наград им не хватило профессионального опьта. 

Крупнейшим и найболее важньгюм, с точки зрения достижений для 
китайских исполнителей, стал Международньй конкурс вокалистов памяти 
Антониньт Неждановой, являющийся самьтм молодьгм в Украийне. Впервьгме он 


состоялся в 2010 г. Одессить присвойли конкурсу имя русской советской 
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оперной певицьк, т.к. здесь она провела свой юношеские годьт и состоялась в 
вьтбор своей профессиий. 

Антонина Нежданова (1873 - 1950) родилась недалеко от Одессьт в г. 
Кривая Балка. С 1950 года Одесская консерватория носит еб имя. Окончив 
Московскую консерваторию в классе Умберто Мазетти, Нежданова бьіла 
приглашена солисткой в Большой театр, где, исполняя главньве партии в операх 
русских и зарубежньжх композиторов, проработала более тридцати лет. 
Всеобщую славу ей принесли роли Марфьи в опере «Царская невеста» 
Римского-Корсакова и Антонидьг в опере Глинки «Жизнь за царя». Творчество 
певиць восхищаєт уже несколько поколений слушателей, С. Рахманинов 
посвятил ей «Вокализ» (1915), занявший особое место в его вокальной лирике. 

В Международном конкурсе вокалистов памяти Антонинь: Неждановой 
приняли участие 152 участника в возрасте от 20 до 32 лет из 9 стран: Украйнь, 
России, Польши, Литвь, Молдовь(, Казахстана, Армений и Китая. 

Жюри конкурса бьмло необьтчайно представительньтм -- его составили 
известнейшиє певць, представители мировьїх вокальньїтх школ, вьтідающиеся 
музьканть и музьгткальньюе деятели. Председательствовала народная артистка 
СССР, профессор | Московской  государственной  консерваторий им. 
П.Чайковского Белла Руденко. Впервье в состав жюри международного 
конкурса вокалистов в Украйне вошла представительница Китая - солистка 
Пекинской оперьг и профессор Пекинской консерваториий Чжао Юн Хонг. «Все 
знают, - сказала председатель жюри Белла Руденко, - что Одесса стала 
музькальной столицей Украйньі. Здесь воздух дьшит музьткой! Доброго пути 
конкурсу имени Неждановой!» | 1 18, 41. 

Конкурсантам бьла предложена программа, которая бкьіла не только 
образно и психологически разнообразной, но и очень сложной. Исполнителям 
необходимо бьеіло показать не только владение различньюми музькальньтюми 
формами - опера, кантата, оратория, романс, но и многими музьїкальньтми 
стилями от барокко до современньх стилей ХХ века. Конкурс проходил в двух 


номинациях. Программа для участников в номинациий «Оперное искусство» 
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предусматривала исполнение в І-ом туре арию из оперь(, кантатьт или ораторий 
композиторов ХУП-ХМПІ в., арию из оперь западноевропейского композитора 
и романс страньт участника. Программа П тура включала исполнение ариий из 
оперь российского композитора, арий из оперьт композитора ХХ в., романс 
западноевропейского и романс российского композитора. Программа ПІ тура - 
две развернутьгєе опернь6е арии по вьібору участника. 

В номинации «Концертно-камерное вокальное искусство программа 
состояла из старинньх арий, отдельньїх романсов и вокальньтх циклов. 

В сравнений с предьдущими состязаниями Украйнь для китайских 
исполнителей | конкурс памяти А. Неждановой  бьл  важен их 
представительством. В конкурсе приняли участие уже известная по конкурсу 
им. С. Крушельницкой во Львове Линь Е (меццо-сопрано), Джанг Мин (меццо- 
сопрано), Яси Ду (сопрано), Му Лин Ли (сопрано), Се Цзинь (сопрано), Чжен 
Цзин (лирическое сопрано), Вей Ци Ван (тенор), Фу Хай (лирический тенор) и 
Ду Фаньюн (тенор). Некоторье из них - вьшускники украйнских музьткальньх 
ВУЗов: из НМАУ им. П. Чайковского - Линь Е (класс проф. В. Бурмистера), из 
ОГМА мм. А. Неждановой - Чжен Цзинь (класс проф. Н. Ютеш) и Ду Фаньюн 
(класс проф. З. Летягиной) (118-120). Их вьіступления подробно освещались 
СМИ. 

В исполнений Линь Е в арий Леонорь: из оперь  «Фаворитка» 
Г.Доницетти критика отмечала особенньй тбепльй тембр, яркие вьвмсокиє и 
глубокие низкие звуки. Собственную интерпретацию арий из опер Доницетти и 
Моцарта Линь Е уже представляла годом раньше в вьтштуплениий на конкурсе во 
Львове. Проникновениє в лирический мир личньжх переживаний Линь Б 
продемонстрировала в романсе «Свет из Китая». В исполнениий арий Секста из 
оперьт «Милосердие Тита» В.А. Моцарта конкурсантке, несмотря на изящную 
манеру, не хватило чистоть интонации и прозрачности звука. Зто помешало ей 
состязаться дальше |119, 41. 

В конкурсе бьла отмечена обладательница очень сильного меццо- 


сопрано Джанг Мин, еб завораживающий, ярко индивидуальньй тембр и 
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филигранная техника в исполнений арий Руджеро из оперьи «Альцина» 
Г.Ф. Генделя (119, 4). Конкурсантка мастерски донесла тончайшие оттенки 
слова и поразила вокальньми красками в романсе «Мао Цзе Дун» китайского 
композитора Лоу Шау Пасе (10и 5Паш Ра55). 

Слушателями  бьло  отмечено  тонкое,  проникновенно-трагическое 
исполнение Му Лин Ли монолога Чио-Чио-Сан из оперьт Дж. Пуччини «Мадам 
Баттерфляй», но сложньюми для неб оказались переходь в нижний регистр. 
Также бьш с восхищением отмечен яркий артистизм исполнения Яси Ду в арий 
Адриенньт из оперь Ф.Чилеа «Адриенна Лескуврер» 1 19, 21. 

Среди тех, кто прошбл два тура, бьшм вьшщелен вьсокий артистизм и 
вьтразительность  исполнения Се ШЦзинь. Органически, с  неподдельной 
зкспрессией, прекрасной дикцией и глубоким проникновением в стиль музьтки 
Чайковского она исполнила романс «Скажи, о чем в тени ветвей». Бьшли 
отмеченьт вокальньй и актерский дар и трудолюбие певиць, которьве станут 
залогом еб профессионального будущего. Также бьло отмечено искреннее, 
полное зкспрессиий, исполнениє Се Цзинь романса «Памир. Моя прекрасная 
Родина» китайского композитора Чжен Цюфена. Вьйти в финал ей помешало 
«не стильное исполнениє арий Сюзанньг из оперь  К.Флойда, которое более 
напоминало китайскую народную песню» |1 19, 2.1. 

Среди певцов, принимавших участие в номинации «Концертно-камерное 
вокальное искусство», жюри вьіделило обладателя лирического тенора Фу Хая, 
которьй мастерски представил образец кантиленнности в романсе Брамса 
«Глубже веб моя дремота». Бьли отмечень глубокий трагизм в исполнений 
романса «Скучаю о Родине» китайского композитора Цай ИЙ Лу на слова Мао 
Цзе Дуна, его вьтокая техника и змоциональность в романсе Рахманинова «В 
молчаньи ночи тайной», внутренняя собранность и прекрасная дикция в цикле 
Шуберта «Зимний путь». «Песни цикла звучали как опернье монологи- 
размьшіления («Липа») или как драматические сцень («Весенний сон»). А 
зкспрессивноєе  исполнениєе  романса  «Оцепенениє» из  зтого  цикла 


действительно создало настроениє крайнего отчаяния». Фу Хай поразил 
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слушателей своей техникой, прекрасной дикцией ши  необьікновенньм 
трудолюбиеєм и, как самьй молодой участник, бьшм отмечен специальньтм 
призом губернатора Одесской области, З. Матвийчука, «Наша Надежда» |119, 
4. 

Бронзовую медаль, диплом лауреата и третью премию  получила 
обладательница лирического сопрано Чжен Цзин, которая вьізвала восхищениє 
слушателей, показав богатую тембровую и интонационную палитру в арий 
Манон из оперь «Манон Леско» Пуччини, отличную технику, умениє 
справляться с разньми темпами и безупречное владение кантиленой в арий 
Фьордилиджи из оперьі В.А.Моцарта «Так поступают все». В исполнений 
романса национального композитора Чжу Цзя Це «Старая песня» Чжен Цзин 
нашла массу тембровьгх красок и оттенков ріапо и ріапі85іто. Во втором туре 
Чжен Цзин исполнила арию Катеринь: из оперьг «Катерина Измайлова» 
Д. Шостаковича и сцену и ариозо Лизьі из оперь- «Пиковая Дама» 
П. Чайковского. Два стилистически разньїжх произведения бьмли исполненьт с 
великолепной техникой и дикцией. Романс П. Чайковского «Средь мрачньгх 
дней» в еЄ исполнениий тронул слушателей своей искренностью. «Хрустальньтй 
голос юной певиць, чистота звучания, прозрачность интонаций, яркая 
кульминация, единство ритма - все зто превратило романс в своеобразную 
маленькую позму» (120, 4|. Исполнением песни «Весна» Р.Штрауса Чжен Цзин 
покорила слушателей змоциональностью, глубиной прочувствованного образа 
и зкспрессией. «Ота песня - словно удивительно мудрое, умиротворенноге 
прощание человека с жизнью» |120, 4). Обладательница сильного, кристально 
чистого голоса, она с блеском справилась с техническими трудностями песни. 
Безупречное исполнение в третьем туре ариозо Кумьт из оперь «Чародейка» 
П. Чайковского и арий "Турандот из оперь-| Дж. Пуччини  подтвердили 
заслуженность вьхода Чжен Цзин в лауреать конкурса. 

Серебряную медаль, диплом лауреата второй степени и вторую премию в 
номинации «оперное искусство» получил обладатель прекрасного тенора 


солист Ду Фаньюн. Его исполнение арий «Саїдо Зацдце» А.Скарлатти бьгшло 
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необьнчайно  вьтгазительньм: с  великолепно  закругленньми  кадансами, 
чувственньтими интонациями, мелодия широким потоком лилась на одном 
дьханий. Голос певца покорил феноменальной силой звучания, гибкостью и 
богатством обертонов, умениєм использования  те770-УО0Се, что придало 
большей |  чувственности | его | лирическим вьсказьваниям.  Зтому 
драматическому таланту присущи. Из романсов композиторов своей страньт Ду 
Фаньюн исполнил «Песню пастуха» Су Си Це, в которой показал вьсокую 
культуру шисполнения и артистизм. Верхниє звуки  создавали  зффект 
«поліетности», под тремоло в аккомпанементе фортепиано его голос постепенно 
сошдл на рр, создавая зффект зхо, что произвело большое впечатление на 
слушателей. «Типично китайская распевная, медленная песня превратилась в 
маленький спектакль» |120, 41. 

Во втором туре Ду Фаньюн исполнил ариозо Левко из оперьіг 
Н. Римского-Корсакова «Майская ночь» и речитатив и арию Богдана из оперьт 
К. Данькевича «Богдан Хмельницкий». Оба произведения прозвучали ярко и 
вьтразительно, демонстрируя его необьткновенньй артистизм, темперамент и 
страстную  увлеченность. Песня «Га Рготез5а» Дж. Россини прозвучала 
«хрустально-чисто», с безупречной итальянской дикцией. Певец, создавая 
ощущение радости жизни, еще раз продемонстрировал своб безупречное 
владение голосом и техникой. В романсе П. Чайковского «Отчего» Ду Фаньюн 
представил | единую  линию  змоционального  нарастания  мелодии, 
трансформирующуюся на протяжениий всего произведения, показав блестящую 
технику, стабильньй верхний регистр, красоту и легкость звука, чистую 
интонацию и хорошее дьхание | 120, 4). 

Кроме второй премий Ду Фаньюн получил также специальньвй приз - 
ангажемент на 1 марта 2011 года от члена жюри, дирижера и продюсера, арт- 
директора «Атії5і Рігесйоп Зїаєе» в Швейцарии Виктора Бокмана. 

Успехи китайских певцов в зтом международном конкурс вьізвали их 


небьтвалое стремление обучаться вокальному искусству в Украине. 
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Одним из старейших конкурсов в Украйне является Международньтй 
музькальньй конкурс имени Н.В. Льсенко. Он бьшм основан в 1962 году 
совместньтми усилиями его внучки Ариаднью Льсенко и ряда украйнских 
композиторов и как Всеукрайнский конкурс имени Н.В. Льгсенко. За 50 лет 
своего существования конкурс стал самьт  значительньтм  музьїккальньтм 
форумом в Украийне и визитной карточкой музькальной культурьт страньт. До 
1992 года он проводился в разньх городах в статусе национального, а с 1997 
года получил статус международного и обосновался в Киеве |126, 6|. 

Основоположник украйнской классической музьки Н.В. Льсенко (1342 -- 
1912) - гордость не только отечественной, но и мировой музькальной 
культурь. Как композитор, он оставил богатейшее шнаследиє во всех 
музькальньжх жанрах, бьл первьшм вьщающимся украйнским музьтковедом, 
просветителем, организатором музьткального образования в Украине, хоровьім 
дирижером, шпианистом и педагогом. Его  именем  назван  крупнейший 
музькальньй конкурс Украийнь. Конкурс проводится один раз в 4-5 лет. В 
жюри входят известнейшиєе мировьгюе исполнители, педагоги и продюсерьік, а 
почЄетньм гостем традиционно стала внучка композитора Ариадна Льсенко, 
профессор Национальной музьткальной академии Украйньт им. П.Чайковского. 

Конкурс проводиться в 4-х номинациях: «скрипка», «фортепиано», 
«виолончель», «сольное пение» и состомит из 3-х туров. К участию в номинации 
«сольное пение» допускаются претенденть! до 35 лет. 

Инициатором  придания конкурсу статуса международного стало 
Министерство культурь Украйньі, о чем говорится в Постановлениий Кабинета 
Министров Украийньи от 11.12.96 Хо1495 «О международном музькальном 
конкурсе имени Н. Льгсенко». 

Директор департамента формирования государственной политики в сфере 
культурьв, искусств и образования Министерства культурью Украйнь, Лилия 
Гомольская сказала: «Нами поставлена задача вьтвести зтот конкурс в число 
найболее | престижньх  мировьїтх  музькальньх  состязаний.  Позтому 


мьг разработали новьге условия его проведения» |78, 6). Одним из новьБіх 
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условий стал достойньй призовой фонд конкурса, учрежденньюй для всех пяти 
премий, а также учреждениє специальньх премий - «За лучшее исполнениє 
произведения | Н. Льюсенко» и  «Лучший концертмейстер конкурса». 
Победителям конкурса бьги предоставлень  концертньюе ангажементь в 
Украине, Польше, Италии и Японий. 

С целью обеспечения прозрачности определения победителей бьтла 
введена новая система голосования, отвечающая международньгм стандартам. 
Для зтого бьли приглашень  международнье наблюдатели: художественньти 
руководитель Оперного театра Дж. Верди Кристина Феррари (Италия); 
председатель Музьткального общества им. Г. Венявского Тереза Ксешка-Фалгер 
(Польша); председатель | Международного музькального конкурса 
им. К.Нильсена Марианна Гранвиг (Дания); соавтор книги «Мир Мькольт 
Льсенко», доктор философий, зтномузьколог, пианист Тарас Филенко (США). 

Первьшй  Национальньй телеканал осуществлял прямую трансляцию 
торжественного закрьтия конкурса и концерта лауреатов 24 ноября 2012 года. 

По требованиям конкурса все произведения должнь исполняться в 
оригинальной версии: в первом туре - арию из оперь, кантать или ораторий 
композитора ХУП-ХУМПІ вв., развернутую арию из опер композиторов ХІХ -- 
начала ХХ в. и арию из оперьт или кантатьт композитора ХХ в. Во втором туре 
исполнялась песня странь, которую представлял участник, развернутая ария 
композитора ХІХ-ХХ в., романс Льгюсенко по вьбору и романс зарубежного 
композитора. В третьем туре требовалось исполнить две развернутьєе арий из 
опер европейского и украйнского композиторов. На сайте конкурса бьБіл 
размещен нотньвй материал из всех требуемьтх произведений. 

Международное гжюри  возглавляла Народная артистка Украйньі, 
профессор Национальной музьткальной академиий Украийньт им. П.Чайковского 
Мария Стефюк. В составе жюри - Азад Алиев (Азербайджан), Вильма 
Верноччи (Италия), Теймураз Гугушвили (Грузия), Сергей Леферкус (Россия), 
Паоло Олми (Италия), Степан Пятничка, Людмила Шемчук и Анатолий 


Соловьяненко (Украина). 
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Для китайских певцов важнейшим стал ГУ-ьй (2012). Всего в номинации 
«сольноєе пение» приняло участиє 73 исполнителей из 16-ти стран мира: 
Беларусь, Венесузла, Италия, Казахстан, Канада, Конго, Корея, Молдова, 
Польша, Россия, Сингапур, США, Узбекистан, Украийна, Япония и Китай. Семь 
из них бьшли представителями КНР: Бай Цюань (Ваї Опап), Би Цзинзен (Ві 
Лиєсрепе), Лю Веньцзун (Ши У/еп 70пе), Сунь Синь (З5ип Хіп), Тан Земин (Тапе 
/етіпо), Ван Цзяньшу (У/апе Лапз5ри). 

Тенор Ду Фаньюн (Ди Капуопеє) стал финалистом и занял почетное 
четвертое место (144, 4). После получения звания Лауреата П премий на 
конкурсе в Одессе (2010) он учится в Одесской национальной музькальной 
академии им. А.В. Неждановой в классе проф. З. Летягиной. 

Жюри отметило сильньюй, легкий и вьгразительньй лирический тенор 
певца, равно убедительньй и в исполнений арий Герцога Мантуанского из 
оперь Дж. Верди «Риголетто», и в арий Каварадосси из оперьг Дж. Пуччини 
«Тоска» - любимейшей партий среди теноров мира. Несмотря на запрет 
аплодировать конкурсантам, после каждого его номера зал вздьюмался от 
оваций восхищенньх слушателей. 

Блистательная победа Ду Фаньюна на крупнейшем и престижнейшем 
конкурсе Украйнь стала важньтм собьтиєм как для укрепления авторитета 
китайской вокальной школью в мире, так и для еще большего углубления 
китайско-украийнских музькальньіх связей. 

Рассматривая  меджународньгюе  музькальнье  конкурсь: Россий, в 
контексте данного исследования особоє место занимаєт международньй 
конкуре-фестиваль «Три века классического романса», проводимьй в Санкт- 
Петербурге. Данньшй конкурс не входит в состав УУКІМ5, но представляєт 
особенное значение в презентации на международном уровне вьтсокого 
мастерства камерного искусства китайских шпевцов. В данном аспекте 
вьіделяєтся Десятьй Международньй фестиваль «Три века классического 


романса», состоявшийся в Санкт-Петербурге в 2012 году. В рамках зтого 
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конкурса бьм проведен однойменньвй УЇІ-й Международньій конкурс вокально- 
фортепианньх дузтов, собравший конкурсантов из разньтх стран. 

Идея конкурса состояла в том, что вокалистьт и пианистьт участвовали в 
состязаний на равньїжх условиях и получили одинаковьве премий. В 2012 году 
участиє в конкурсе приняли более 50 дузтов из Германий, Китая, Украйньк, 
Беларуси, Казахстана, Мальтьтг и России. 

Во время проведения конкурса отдельнье члень жюри (Шерил Штрудер 
(США), Майкл Дюєсек (Великобритания) и Ульрих Фогель (Германия) 
проводили с конкурсантами мастер-классь в концертном зале "Санкт- 
Петербургекой консерваториий. 

По условиям конкурса в первом туре конкурсанть  должнь бхіли 
исполнить  произведения русских  композиторов й песни немецкого, 
французского и итальянского композиторов ХІХ века. Во втором туре - песни 
венских и русских классиков, а также песню К. Дебюсси, М. Равеля, Г. Малера 
или Р.Штрауса. В третьем туре - произведения русской, испанской, 
итальянской, чешской, польской, венгерской и скандинавской национальньтх 
композиторских школ, а также камерное произведение, представляющее страну 
участника, написанное после 50-х годов. 

В 2012 году в финал конкурса вьшлли три вокалиста из Китая - баритон 
Чао Фан-Хао, сопрано Ван Сяоси и тенор Фу Хай (участник в 2010 г. Первого 
Международного конкурса вокалистов памяти А.В. Неждановой). 

Вторую премию получил дузт с участником китайского певца Чао Фан- 
Хао (баритон). Партию фортепиано исполняла Ирина Рожнева (Германия). Чао 
Фан-Хао - вьшускник Тайваньского университета и Веймарской академий 
музьки (класс проф. Х.Й.Бейера). Его партнерша - аспирантка той же 
академиий, степендиат фонда Рихарда Вагнера Ирина Рожнева. Третью премию 
получил интернациональньй дузт в составе китаянки Ван Сяоси (меццо- 


сопрано) и россиянки Любови Стельманс (фортепиано). 
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Студентка Пекинской консерватории Ван Сяоси уже неоднократно 
становилась лауреатом вокальньжх конкурсов в Китає, а в 2001 году стала 
дипломантом конкурса оперньх певцов «Санкт-Петербург 2001». 

Международньй конкурс «Три века Классического романса» стал 
важньюм собьтиєм как серьбзная заявка на международной арене камерного 
творчества молодьх исполнителей из Китая и открьл миру новьгме имена 


талантливьтіх камерньіх певцов. 


Вьгводьт к третьему разделу. 


В третьем разделе исследовань  основнье положения методических 
принципов Шзнь Сяна в контексте развития учения В. Шушлина об активно- 
пассивном дьханий. Анализ трудов Шень Сяна «Методическиє принципьт 
работь на уроках с певцами» и «Система воспитания академического пения» 
показал, что его методическиє принципьт в вопросах работь над дьжханиєм 
являются продолжением развития учения Шушлина и самого активного их 
применения на практике. 

Исходя из основного закона голосообразования -- взаймодействия связок 
и дьхания, магистральньтм  тезисом его работ стало утверждениєе, что 
достижение тембровь хх, вьісотньх, динамических нюансов голоса и увеличениє 
продолжительности его звучания напрямую зависит от умения контролировать 
движение воздушного потока при вдьханий и вьідьханим. В управлений силой 
и скоростью всасьгваємого и вьідьтхаємого воздуха крайне важной становиться 
работа над психологическим аспектом деятельности певца. 

Шзнь Сян продолжаєет развитие учения Шушлина с позиции воздействия 
при помощи  дьжхания на  качество  артикуляции,  резонирования, 
воспроизведения многообразньжх динамических оттенков и изменение тембра 
голоса. В результате зти навьтки, отточеннье до автоматизма, позволяют 
расширить возможности  музькальной  вьгразительности голоса | и 


змоциональную амплитуду создаваємого образа. 
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Результативность применения учения об активно-пассивном дьжханий 
проявилась в многолетней практической деятельности Шізнь Сяна и Го 
Шучжень, создавших лучшую в Китаєе вокальную школу. 

В данном разделе проанализировань достижения китайских певцов в 
крупнейших европейских и украйнских международньїх конкурсах от 1980-х 
годов до наших дней, определен их конкурсньгюй европейский и национальньй 
репертуар. Используя материальт различньх документов и программ конкурсов, 
собранью сведения обо всех участниках, полуфиналистах и победителях за 
указанньй период, систематизирована оценка их результатов. 

Установлено, что  значительньтм  достижениям  китайских  певцов 
способствовали сформированная мощная педагогическая школа, активная 
поддержка государства, трудолюбие и стремление к активной самореализации. 

Анализ достижений молодьх конкурсантов из Китая показал, что многие 
вьісшие наградь бьшли завобвань: учениками продолжателей методической 
школь Владимира Шушлина - преимущественно Шзнь Сяна и Чжоу Сяодянь. 

Среди учеников Чжоу Сяоянь - Гуан Ян (І премия на конкурсе 
«Кардиффские голоса» или «Певец мира» (1997), І премия на международном 
конкурсе Пласидо Доминго в Вашингтоне (2001), ПІ премия на ом 
Международном Конкурсе Оперьш в городе Сидзуока (2005), П премия на 
Международном конкурсе вокалистов в Париже (2009); 

Ляо Чаньюн - золотая медаль Международньх конкурсов имени 
королевь Сони (1997), в г. Тулузе, «Опералия» и оперньжх певцов Пласидо 
Доминго (2007); 

Шень Ян - Первая премия на Международньтх конкурсах в Вероне (2007), 
«Кардиффские голоса» или «Певец мира» (1997), Вогіеїі-Виїопі Тгизі (2008) и 
Музьткальном фестивале «Звездьт бельжх ночей» в Санкт-Петербурге (2010). 

Среди учеников Шзнь Сяна и его последовательниць Го Шучжень: 

Лян Нин - лауреат І премий на Международньх конкурсах вокалистов 


имени Мирьям Хелин (19384) и Розь Понсель (1987). 
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Юзнь Чен-Е - лауреат І премий на Международньх конкурсах 
вокалистов имени Мирьям Хелин (1994) и П.И. Чайковского (1994); 

Чжан Цянь - полуфиналистка и Дильбер Юнус - лауреат П премиий, на 
Международном конкурсе вокалистов им. Мирьям Хелин (19384); 

У Янь и Се Тянь - лауреать: П премий Международного конкурса 
вокалистов в Нинбо (2005); 

У Бися - П премия на Международном конкурсе им. П.Чайковского 
(2002); 

Фзн Годун и Ке Люйва - лауреать І премий Международного конкурса 
вокалистов в Нинбо (2008); 

Ван Юньпзн и Ю Гуанцюнь - лауреать П премий на Международном 
конкурсе «Опералия» (2012). 

Установлено, что завоеваниє вьюсших наград на самьіх сложньх и 
престижньх  международньх конкурсах дало возможность дальнейшего 
усовершенствования их мастерства путем получения приглашений обучаться в 
лучших престижньжх учебньх заведениях мира. В Джульярдской школе 
оперного искусства в Нью-Йорке продолжили обучение Шзнь Ян, Лян Нин и 
Чжан Цянь. Чжан Цянь училась в Детмольдской вьісшей школе музьки, Юй 
Исюань - в Корнелльском университете в Итаке, Лан Юйсю - в Бельгийской 
Королевской академии музьгки. 

Победьт на конкурсах также дали возможность многим из них получить 
престижньгю стипендии: Гуан Ян получила премию-стипендию «Ли Фонда» 
для иностранньх студентов, обучающихся в Америке, Юзнь Чзнь-Е - грантьт 
на обучение в студий Хьюстон Гранд-опера, а также участвовать в мастер- 
классах крупнейших звезд вокального искусства (например, Чжан Циянь 
участвовала в мастер-классах Грейс Бамбри). 

Победь в конкурсах китайскиє певць рассматривают как ступень, 
помогающую бьюстреє подняться на большую сцену. Анализ их конкурсной 
деятельности дал возможность определить, как победьт на главньх европейских 


конкурсах повлияли на развитие их творческой карьерьі. Шзнь Ян, Лян Нин и 
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Чжан Ли ШПин развернули деятельность ведущих шсолистов в  театре 
Метрополитен-опера в Нью-Йорке, Хе Хузй - в Королевском оперном театре 
Пармь, Гуан Ян - в учебном центре Чикаго-опера и в Карнеги-холле, Лян Нин 
стала о ведущей гсолисткой  Метрополитен-опера, Ла "Скала и Венской 
Государственной оперь, Дильбер Юнус - солисткой Финской национальной 


оперьг и Королевского оперного театра в Стокгольме. 
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ВБІВОДБІ 


Рассмотрев на основе историко-музьковедческого анализа специфику 
вокального образования в Китаєе показано, что в первой половине ХХ в. страна 
испьтьвала острую потребность в национальньтх профессиональньтх кадрах и 
необходимость создания своей педагогической школь для организации 
китайского оперного театра. Вьтявлено, что музькантью Китая, развивая и 
усовершенствуя национальноє профессиональноє певческоєе искусство, бьтли 
открьтьми для йизучения европейского опьта и достижений других 
национальньх вокальньтх школ. 

Определена роль значительной подготовительной работьт Сяо Юмлоя и 
Цай Юаньпзя в организации вьюмшего музькального образования в Китає и 
созданий вокальной школьт с привлечением традиций итальянского бельканто и 
европейского академического пения. 

Изучение зтапов зволюции вокального образования в Китає показало, что 
на начальном зтапе огромную помощь оказали гастролировавшиє в Китає 
мастера вокального искусства из Советского Союза - русские, белорусскиєе и 
украйнскиє  певцью ши педагоги  (Ф.Шаляпин,  С.Лемешев, К.Хорват, 
Л.Липковская, П.Лавровский, В. Шушлин и др.). 

Следующим зтапом стало открьтиє в 1920-1930-х годах в Харбине и 
Шанхає русских музьюкальньх школ с вокальньми отделениями, частньгх 
вокальньїх студий и Вьісшей музькальной школьт им. А.Глазунова для детей 
русских змигрантов, в которьх преподавали русские педагоги. Зти первье 
музькальньвюе учебньт»е заведения взяли за основу образец русских учебньтх 
заведений и работали по издавна закрепившейся в России программе Русского 
музькального общества. Вьіуявлено, что в русских учебньїтх заведениях 
постепенно стали обучаться и китайскиє ученики, некоторьте из которьіх в 
будущем стали всемирно известньми музькантами (Лю Тианьхуа, Лю Хузи, 
Сиань Синхай). В аспекте развития китайской вокальной педагогики важньтм 


становиться факт постепенного  привлечения китайских педагогов в 
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преподавательский состав русских музьткальньх школ (Ши Цзин, Суо Взй, Юй 
Исюань и Лао Цзинсянь). 

На пути становления китайской вокальной школьт существенное значение 
имели частнье уроки и мастер-классь: вьгдающихся русских и украйнских 
оперньх певцов. В результате частньжх уроков во время гастролей в Китає в 
1930-х годах Федора Шаляпина и в 1950-х годах Бориса Гмьгри, никогда 
специально не занимавшихся  педагогической  деятельностью, отдельнье 
китайские певцьт считают себя их учениками. Отдельньве из них впоследствиий 
стали широко известньми артистами и приобрели мировую славу: Шзнь Сян, 
Сьг Игуй, Лан Юйсюй, Жуй Юйсай, Ху Янь и другие 

Профессиональная подготовка национальньх кадров в Харбине и 
Шанхає, обучение ряда талантливьїжх певцов в Европе и США (Сяо Юмзой, Лан 
Юйсю, Чжоу Сясоянь, Чжоу Шуань, Й Шаннен, Чжао М3зйбо и др.), 
педагогическая и исполнительская деятельность змигрантов и гастролирующих 
артистов в результате способствовали созданию в Китає разветвленной сети 
музькальньтх учебньх заведений и создания первьїх специализированньх школ 
оперь и музькальной драмь: в Шанхає и Пекине и открьтию ряда 
музькальньх институтов при университетах и первой консерваториий в Шанхає. 

Развитие  вьісшего  музькального образования  интенсивно стало 
налаживаться лишь после образования КНР (1949). Ориентируясь на 
методическую помощь и опьт Советского Союза, базой для профессиональной 
подготовки китайских исполнителей для оперньжх театров стали постепенно 
открьвшиеся в 1940-1950-х годах 8 консерваторий в Шанхає, Тяньцзине, 
Пекине, Ляонине, Ухане, Гуаньчжоу, Чзанду и Шізньси, открьтие в Пекине 
Оперного театра (1952) и Китайской консерваторий (1964), направлением 
которой стало изучение и исполнение национальной китайской музьтки. 

На основе опубликованньх в Пекине личньх дневников Шушлина и 
воспоминаний одного из самьіх вьшщающихся его учеников Шізнь Сяна, 
исследовань особенности методических принципов Шушлина, на которьбіх 


воспитьвались последующиє поколения китайских певцов. Работая более 
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тридцати лет в Китае, Шушлин, овладев в совершенстве китайским язьком, 
создал свою методику активно-пассивного дьхания. Взяв ес за основу, он 
воспитал много лучших и самьх знаменитьх сегодня во всем мире китайских 
певцов. Отдельньве из них - Чжоу Сяоянь, Лан Юйсю, Юй Исюань, Сь Игуй, 
Шзнь Сян и Взнь Кзчжзнь продолжили развитие методических принципов 
Шушлина в своих последователях и воспитали следующую плеяду величайших 
певцов мира. 

Доказано, что школа Шушлина способствовала адаптации в Китає 
лучших традиций русской и итальянской вокальньх школ, основанньх на 
параллельном  развитий техники  владения голосом и  художественно- 
исполнительских качеств певца. ШІколью Шазнь Сяна и Катульской стали 
продолжением развития  зтих  достижений и  вьсшим  зтапом их 
совершенствования в китайской культуре. На пути интергации европейских 
традиций пения в вокальную школу Китая косвенное влияние оказали также 
школьт русских педагогов М.Климова и Н.Йрецкой и украинского - С.Габеля. 

Доказана множественность усвоенньжх китайскими певцами традиций: 
европейского классического пения, бельканто, традиций русской, итальянской 
и французской оперньїх школ и русского камерного искусства, соединившихся 
в методике преподавания ий исполнительской манере ведущих китайских 
исполнителей. 

Обобщая опьт Шушлина, Шзнь Сяна и Катульской и сочетая развитие 
традиций нескольких национальньїжх оперньжх школ и камерного пения, их 
последователи | сумели  обьединить  лучшиє  достижения  европейского 
певческого искусства и китайского национального пения. Таким образом, в 
результате, всего лишь за несколько десятилетий, до конца ХХ века в Китає 
бьтла создана мощная, вьісокопрофессиональная вокальная школа, показавшая 
на практике небьтвалую зффективность. 

Основьгваясь на исследованньх фактах, подкрепленньх вьісказьтіваниями 
ряда вьідающихся китайских певцов о практическом применений, значений и 


даже развитий (например - Го Шучжень и Лан Юйсю) методических 
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принципов Шушлина -- Шзнь Сяна в их творчестве, сделан вьвод о заложений 
Шушлиньм в Китає вьсокопрофессиональной вокальной школь и еб 
преемственности в последующих поколениях. Утверждениєм зтому тезису в 
данной диссертационной работе стали данньве анализа продолжения его учения 
и применения на практике певцами уже в четвертом поколений. Доказано, что 
ученики его учеников на современном зтапе особенно востребованьт как 
ведущие солистьт многих театров мира и получают самьге вьгсокие наградьт на 
многих международньх конкурсах мира. 

Суммируя  исследованньюе  материаль,  составлено  своеобразное 
«генеалогическое древо» учеников Шушлина и их последователей, наглядно 
подтверждающее прееємственность и зффективность его школьт в последующих 
поколениях педагогов и исполнителей. 

Зффективность школьт подтверждают достижения его последователей в 
мировой культуре, например: 

Чжан Ли Пин завоевала признание лучшей в мире исполнительниць 
партий Чио-Чио-Сан в опере Пуччини. В Китає она - непревзойденная 
исполнительница партиий Дездемоньт в опере «Отелло» Верди и главньх партий 
в операх китайских национальньїх композиторов Лзй Лзя («Си Ши») и Чжана 
Цзиньаня («Красногвардейские отрядьт на озере Хунху); 

У Бися сумела до небьвало вьюсокого уровня развить сочетаниє 
европейской техники бельканто и китайской национальной манерь пения. 
Благодаря вьгокой технике соединения зтих качеств, она стала лауреатом П-й 
премий на ХП-ом Международном конкурсе им. П.Й. Чайковского (2002); 

Лян Нин стала первой певицей Китая, вьступавшей на сценах театров 
Метрополитен-опера, Ла Скала и Венской Государственной оперьт и признана 
лучшей китайской исполнительницей европейского вокально-симфонического 
репертуара. Как одна из лучших лирико-колоратурньх меццо-сопрано в мире - 
редкого и очень красивого голоса, уже более двадцати лет она - одна из самьіх 


востребованньтх певиц на ведущих оперньг7х сценах мира; 
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Дильбзр Юнус за своб искусство получила пожизненньй контракт в 
оперном театре Хельсинки и званиє «национального достояния страньг и 
сокровища нации». 

Анализ материалов крупнейших европейских международньх конкурсов 
последних десятилетий показал небьтвало вьюсокий процент участия в них 
китайских певцов. В работе исследованьт статистические даннье их участия, 
систематизированьт имена дипломантов, победителей и лауреатов специальньтх 
премий, дан анализ их репертуара. Определено, что победителями конкурсов 
последних десятилетий стали в основном ученики последователей Го 
Шучжень, Шзнь Сяна и Чжоу Сяосянь. Осуществленньвй анализ также показал 
значительноєе усилениє внимания китайских шпевцов к международньтм 
конкурсам Украийнь в период начала ХХІ века. 

Первьме места и гран-при на крупнейших международньх конкурсах 
присуждались: 

Международньй конкурс  оперньх  певцов ВВС в  Кардиффе 
«Кардиффскиєе голоса» или  «Певец мира» (Великорбритания) - Гуан Ян (І 
премия, 1997) и Шень Ян (І премия, 2007); 

Международньй конкурс вокалистов им. Мирьям Хелин (Финляндия) -- 
Лян Нин (І премия, 1984), Юзнь Чзнь-Е (ШІ премия, 1994) и Дильбзр Юнус (П 
премия, 1984); 

Международньй конкурс музькантов имени королевь Сони (Норвегия) -- 
Ляо Чаньюн (баритон, І премия, 1997); 

Международньй конкурс вокалистов в Нинбо (Китай): І премия - Су Ли 
(2005), У Янь (2005), Се Тянь (2008), Ке Люйва (2008), Ван Чуаньюз (2011), П 
премия - Фзн Годун (2008), Ван Син (2011), ПІ премия - Се Тянь (2005), Ван 
Хун Яо (2008), Ли Цзьг Сюань (2011), ГУ премия - Ван Чуаньюз и Ван Цзяли 
(2008), Ду Фаньюн и Ши Лин (2011); 

Международнь/й конкурс им. П.И.Чайковского (Россия) - Юзнь Чень-Е (І 


премия, 1994), У Бися (П премия, 2002), Юй Цзисинь (ТУ премия, 1936); 
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Международньй конкурс оперньх певцов "Опералия" - Ван Юньпзн 
(баритон, П премия, 2012) и Гуанцюнь Ю (сопрано, П премия, 2012); 

Международньй конкурс оперньх певцов имени Джузеппе Верди 
«Вердиевские голоса» (Италия) -- Хе Хузі (І премия, 2002); 

Международньй конкурс оперньжх певцов имени В.Беллини (Италия, 
2009) - Ван Лзй Хуа (І премия), Джан Лзй (П премия) и Чио Сан Хун (ПІ 
премия); 

Международньй конкурс вокалистов «Искусство ХХІ века» в г. Лониго 
(Италия) - тенорь Сю Сюй, (П премия, 2010), Джан Бо (ШІ премия, 2010), Ван 
Хаям ( І премия, 2012); 

Международньй конкурс вокалистов памяти А.В.Неждановой (Украйна) 
- Ду Фаньюн (тенор, П премия, 2010), Чжен Цзин (сопрано, ПІ премия, 2010); 

Международньй музькальньвй конкурс имени Н.В. Льсенко Ду Фаньюн 
(ТУ премия, 2012). 

Международньй конкурс украйнской песни им. Б.Гмьри «С именем 
знаменитого земляка» (Украина) - У Хун Юань (І премия, 2007). 

Воспитание в Китає многочисленной когортьт певцов мирового уровня, 
их активное участиє и победь в крупнейших международньїх конкурсах 
свидетельствуют об зффективности методических принципов Шушлина -- 
Шзнь Сяна, успешном развитии европейских традиций в китайской вокальной 
школе и как результат - глобальной интеграции китайского вокального 


искусства в мировое музькальное пространство. 
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Приложения. Таблица Хо1 


ВБІДАЮЩИЕСЯ УЧЕНИКИ В. ШУШЛИНА 




















ИИХ ПОСЛЕДОВАТЕЛИ 
Чжоу Сядянь Лан Юйсю Юй Сь Игуй Шзнь Сян 
(Хрбой Хіаоуап, | (Т апеє Хихіий, йзюані (Хіе Уївиі) (5реп 8іапе, 1921- 
род. в 1917 г., 1918-2012, Же 
(Хиуї Уїхиап, 1993, тенор) 
сопрано) колоратурное 
сопрано) 1909 -- 2008) 
Взи Сун (Уеї Ли Синьчан (11 Го Шучжень (Со 
Зопе) Хіпсрапо) УПихбеп) 
| Дильбзр Юнус 
Гао Маньхуа Ли Шуан Цзянь (ДіТьег Хилив) 
(Сао Мапіша) (14 5Пиапе Хиап) Джен Синьли 
Гуан Ян (Сцапеє Бу  Янцзз | (Ву (Огепе Хіпеії) 
оці У у Джин Тейлинь 
ня Бе (Тівїіп) 
Ляо Чаньюн Лан Юйсю (Іапеє 
(Іао Срапеуопе) Хихій) 
Маникна Чокань Ли "Тиньвзй (І 
Лпмєеі) 
(Мапбиа Пап) Ли Тиньюань (ІЛ 
Цзен Чжан (Леуї Лпиап) 
але) Ляно Нин (Плапе 
Міпе) 
Чжан Цзяньи Лю Юз (Ми Уипе) 
(Хбапе Умапі) Инь Сюмзй (У 1п 
Шень Ян (5Пеп Хіштеї) 
Тапе) Фань Цзинма (Кап 














/іпета), 

Цзяо Бзньчу (Лао 
ВепсПи) 

Чжан Ли Пин 
(7бапе Іл Ріпе) 
Чзн Да (Сбепе Да) 
Чзн Сянго (Срепе 
Хіапеєцо) 

Чзн Чжи (Сбепеє 
7Бі) 

У Бися (Ми Віхіа) 
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Приложения. Таблица Х»2 


УЧЕНИКИ ГО ШУЧЖЗНЬ 


Ван Хуняо (У апє Нопеуао), Ван Цзин (Уапе, Лпе), Ван Чзн 
(М апє Срепе), Ву Линь (Ми Пп), Ву Шуан (Му 5Пиапе), Ву Янь 
(М и Уап), Взй Сун (У/еї Зопе), Взнь Гоянь Ю (У/еп Споуап Уои), 
Взнь Яньцин (еп Уапаіп), Го Чон Чзн (Со Срепе СПепе), Дао Инь 
(Дао Уппеє), Дзн Жун (Депе Кипе), Кз Люйва (Ке Пиуа), Ли Голин 
(Т1 Сиоппе), Ли Юань (14 Хип), Ли Цзясюань (14 Лахиап), Лиго Лин 
(Ілео Шпе), Лин Мзн (їпє Мепе), Личжи Цюн (П170і Оіопе), Лю 
Взй (Пи У/еї), Лю Сяоли (Ши Хіаоії), Пан Лиюнь (Рапє Плуип), Пан 
Шучжзнь (Рапе 5Писп7пеп), Пин Хузйлин (Ріпє Ниїйпє), Се Тянь 
(Хіе Тіап), Сон Личжун (З5опе Ід/бопє), Сюз Хунпин  (Хие 
Ноперіпеє), Тан Мзйлань (Тапє Мешпап), У Бися (Ми Віхіа), У Ян Ю 
(М и Хапе Уои), Фзн Годун (Бепе, Содипе), Хуань Цзин (Ниап Лпе), 
Цзя Чуньлзй (Ла СПипіеі), Чжан Ли Пин (/бапеє Іл Ріпє), Чжан 
Цзяцзя (/папє Лара), Чжзн Ли (/Пепе 11), Чжзн Силань (/Пепе 
Хиіап), Ю Цинхай (Ходи Оіпяраї), Ю Хай (Уои Наї), Юань-Юань ВС 
(Уип-Уипп В5), Юнь Тан (Хип Тапе), Юзнь Чзонь-Е (Упап Среп-Уе) 
Ян Ван (Хапе У/апге), и другие. 
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